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Biala karta bez zapiséw, obcigzen, wedlug Johna Locke'a -
plerwotny stan umystu czlowieka pozbawionego jakiejkol-
wiek wiedzy. Stan trudny do wyobrazenia w dobie nad-
miernej napastliwodci informacji i bodzcéw, oczekiwan
izobowiazan. Stan przez niektérych wrecz pozadany, przy-
woltywany podczas medytacjiiseanséw wprowadzajacych
w trans i pozorne odretwienie. Coraz popularniejsze staja
sie pobyty w klasztorach czy pustelniach dla wyciszenia
i uspokojenia umystu nadwyrezonego nadmiernym stre-
sem wynikajacym z intensywnosci zycia. Takze rytmiczne,
mechanicznie powielane czynnosci wprowadzaja w stan
psychicznej hipnozy, podczas ktérej zmeczony umyst wy-
cisza sie, pozwalajac zapomnie¢, uporzadkowac skiebione
my$li. Podobne stany alienacji moze wywolywac u arty-
stoéw proces tworczy, pochlaniajacy umyst i zmysty w zma-
ganiach nad forma i trescia. Niekiedy arty$ci zatracaja sie,
zapominajac nawet o podstawowych czynnosciach. Kazi-
mierz Malewicz, po tym jak w roku 1915 opublikowat i zilu-
strowal swoja teorie obrazowania pozbawionego narracji
oraz zwiazku z widzialng rzeczywistoscia i przedmiotowo-

$cig, rzekt ,Nie moglem jes¢ ani spac¢ probowalem zrozu-
mie¢, co zrobitem, ale nie moglem’.

Bialy kwadrat na biatym tle. Bialy na bialym, czyzby nad-
miar zredukowany do minimum? A moze to jest prawdziwy
obraz tabula rasa, ktéry jednak zostawia $lad w umysle wi-
docznymi pociagnieciami pedzla, faktura i oddziatywaniem
subtelnych odcieni bieli? Wéréd wielu artystow zafascyno-
wanych biela jest réwniez Robert Ryman. Zaufat jej sprowa-
dzajac swoja twoérczos¢ malarska do pozornego minimum:
kwadratowego formatu i biatego koloru, grajac jedynie ska-
13 i faktura. Dowodzi to, ze zlozonos¢ obrazéw mozna osia-
gnac przy uzyciu bardzo ograniczonych srodkéw.

Czy zatem w poszukiwaniu dystansu od nadmiaru, biel
da nam ukojenie? W tradycji europejskiej ma niewiele ne-
gatywnych odniesien. Kojarzona jest zazwyczaj z dobrem,
zastgpami anioléw, czystoscia i nieskazitelnoscig, ale w in-
nej kulturze, np. w Chinach uchodzi za kolor nieszczescia
izaloby.

Tabula rasa

Nadmiar zawsze okazuje sie pulapka. Nawet biel w nad-
miarze wywoluje uczucie pustki, bezosobowosci, mara-
zmu i frustracji. Cho¢ przeciez pusta nie jest. Ujawni to
rozszczepienie bialego $wiatla, ktére po przejsciu przez
pryzmat daje kolorowa palete barw. Proponujac ,Syn-
drom nadmiaru” jako tegoroczne haslo Festiwalu Nowej
Sztuki ,JAbiRynT”, odniesliémy sie do aktualnych ten-
dencji i przepeinienia swiata w niemal kazdej dziedzinie
zycia, ktére nie daje spelnienia, lecz niesie ze sobg wiele
niebezpiecznych zjawisk. Artystyczny dyskurs podczas
19. ,JAbiRynTu" ukazuje niezliczone konteksty i odnie-
sienia zinterpretowane przez artystéw z wielu krajow,
a syndrom nadmiaru zostaje osaczony i zweryfikowany,
poddany wnikliwej analizie formalno-wizualnej. Réwniez
zaprzeczeniu i niedopowiedzeniu.

Anna Panek-Kusz



Ein weifles Blatt Papier, unbeschriftet und unbelastet
- nach John Locke der Urzustand des Verstandes eines
von jeglichem Wissen unbelasteten Menschen. Ein schwer
vorstellbarer Zustand in einer Ara tibermafiger Angriffs-
lust von Informationen und Reizen, Erwartungen und
Verpfilichtungen. Ein Zustand, nach dem einige sogar stre-
ben, hervorgerufen durch Meditation und Sitzungen, die
zu Trancezustanden und scheinbarer Erstarrung fihren.
Aufenthalte in Klgstern und Einsiedeleien werden immer
beliebter, um den von tibermafBigem Stress und intensiven
Lebensstil tberbeanspruchten Geist zur Ruhe kommen
zu lassen. Auch rhythmisch-mechanische, sich wieder-
holende Tatigkeiten fuhren zu hypnotischen Zustdnden,
bei denen der miide Geist sich beruhigt, vergisst und die
aufgewthlten Gedanken ordnen kann. Ahnliche Zustande
der Selbstvergessenheit kann bei Kiunstlern der Schaffen-
sprozess hervorrufen, der den Geist und die Sinne verein-
nahmt in ithrem Ringen um Form und Inhalt. Es kommt
vor, dass Kunstler sich vollig verlieren und grundlegendste
Tatigkeiten vergessen. Kasimir Malewitsch sagte, nachdem
er 1915 seine Theorie der Schilderung ohne Narrativ und
ohne Verbindung zu sichtbarer Realitdt und Objektivitdt
publiziert und illustriert hatte: "Ich konnte weder essen

noch schlafen und versuchte zu verstehen, was ich ge-
macht hatte, aber ich konnte es nicht."

Weifses Quadrat auf weifem Grund. Weil auf weif, ergo
UbermaR reduziert auf ein Minimum? Oder ist das viel-
leicht ein echtes Tabula rasa Bild, das dennoch eine Spur
im Verstand hinterldsst mit seinen sichtbaren Pinsel-
strichten, seiner Faktur und der Wirkung subtiler weier
Schattierungen. Zu den zahlreichen Kunstlern, die von der
Farbe WeiR fasziniert sind, gehort ebenfalls Robert Ryman.
Er vertraute der Farbe Weil3, indem er sein malerisches
Schaffen auf ein scheinbares Minimum reduzierte: quad-
ratisches Format und weil3e Farbe, einzig mit Mafstab und
Faktur spielend. Das beweist, dass unter Verwendung sehr
eingeschrankter Mittel ein Bildzusammenhang erzielt
werden kann.

Kann uns also die Farbe Weil auf unserer Suche nach Di-
stanz zum UbermaR Linderung verschaffen? In der euro-
paischen Tradition hat sie kaum negative Bezige, sondern
wird in der Regel positiv mit Engelsscharen assoziiert, mit
Reinheit und Unbescholtenheit; aber in der chinesischen
Kultur gilt sie z.B. als Ungliicks- und Trauerfarbe.

Tabula rasa

UbermaR erweist sich stets als Falle. Selbst Weif im Uber-
mal ruft ein Geftihl von Leere hervor, von Unpersonlich-
keit, Stagnation und Frustration, obwohl sie ja nicht leer
ist. Dies zeigt sich, wenn man weies Licht durch ein Pris-
menglas fallen lasst und sich daraus das gesamte sichtbare
Farbspektrum ergibt. Mit dem diesjdhrigen Motto "Syn-
drom des UbermaRes" des Festivals fiir moderne Kunst
"IAbiRynT" beziehen wir uns auf gegenwdrtige Tendenzen,
den Uberfluss der Welt in fast jedem Lebensbereich, der
uns nicht erfullt, dafiir aber viele gefdhrliche Phanomene
mit sich bringt. Im kiinstlerischen Diskurs des 19. Festivals
"lAbiRynt" befinden sich zahlreiche Zusammenhdnge und
Beziige, die durch Kunstler aus vielen Landern interpre-
tiert wurden. Das Syndrom des UbermaRes wurde quasi
umringt, verifiziert und einer eindringlichen formal-visu-
ellen Analyse unterzogen, auch durch das Aufstellen von
Gegenthesen oder bewusst gesetzten Unklarheiten.

Anna Panek-Kusz



Sztuka medidw, generujac jawna falszywos¢, coraz mniej
odnosi sie do realnej rzeczywisto$ci. Nie niosac ekscytuja-
cych niewiadomych, stala sie narkotyzujaca gra atrakcyjna
dla niej samej. Tajemnice istoty zastapita ciekawosc sposo-
bu wykonania. W jej odbiorze nie ma na ogét watpliwosci,
ze prezentowana sytuacja jest sztuczna. Zagadke stanowi
jedynie to, jak owa sztucznos¢ zostala wypreparowana.

Sadzac z tego, co pojawia sie w necie, wielu uzytkownikéw
nowych mediéw stara sie raczej co$ ukry¢, niz otwarcie
ujawnié. Stosowana przez nadawcéw technika stanowi
czesto zastone dymna dla kryjacej sie pod nig nijakosci.
W koncu gtéwnie chodzi o sprawne spreparowanie i szyb-
kie wystanie komunikatu, bez troszczenia sie o to, gdzie do-
trze ijaki wywola oddzwiek, cho¢ nieraz z ukryta nadziejg,
ze jednak co$ spowoduje.

Jako istotna pojawia sie kwestia ograniczenia. Trzeba bo-
wiem podjac decyzje, jak ja rozumied. Czy chodzi o wiasna
ograniczonos¢, ograniczanie mnie jako podmiotu, $wiado-
me ograniczenie swojego ,ja’, czy o ograniczony dostep do
niektérych stref zakodowanego zewnetrza? Czy $wiado-
mo$¢ ograniczenia wynika z potrzeby ekspansji skierowa-
nej w strone $wiata, czy jest rezultatem postawy odwrot-
nej: dazenia do mozliwie pelnej od niego niezaleznosci?

Trywializujgc, ktérg wersje wybrac: by¢ czy nie by¢ w sieci?
O ilejest jeszcze mozliwos¢ wyboru.

Naznaczony stala zmienna globalny pejzaz audiowizual-
ny wytwarza wcigz nowe paradygmaty kultury. Eskalacja
glodu nowosci systematycznie przybiera na sile. Nie daje
sig juz go zaspokoi¢, gdyz apetyt stale rosnie. Spoleczne
nienasycenie okazato sie chroniczne. Komunikacja w re-
lacji jeden do jednego przestala wystarczaé. Zaposredni-
czone mediami kontakty dajg satysfakcje dopiero wtedy,
kiedy zaczynaja is¢ w tysigce. Jedna funkcja w urzadzeniu
to o wiele za malo. Fani elektronicznych gadzetéw chca
w nim miec wiele réznych mediéw, co doskonale ilustru-
je pojemnos¢ funkcjonalna wspdlczesnych komorek. Az
dziw, ze wylewajacy sie z nich medialny strumien ciagle
jest segmentowany i porcjowany. Byloby jeszcze intensyw-
niej gdyby rozmawia¢, sta¢ i otrzymywac SMS-y, fotogra-
fowag, filmowad¢, przeszukiwac Internet i stucha¢ muzyki,
a wszystko w tym samym czasie.

W cenie jest gesto nafaszerowana informacja detaliczna
wiedza, a nie madros¢ wynikajgca z pojmowania, na czym
zasadza sie istota catosci. Mnozenie faktéw niekoniecznie
prowadzi do sumy. Konstrukcyjnie usrednione opowiesci
transmedialne nie przekladaja sie na poglebiona refleksje.

One jedynie wzajemnie si¢ z ludzkiej pamieci ruguja. Za-
stepowana substytutami realno$¢ swiata skanalizowana
zostala w Internecie.

Sztuce potrzebny jest czlowiek z jego rozterkami, iluzjami
i niezbywalna niedoskonatosdcia. Ulomny w stawaniu sie
i tworzeniu, wytrwaly w zmaganiach ze swiatem, potrafia-
cy przegrywac z podniesionym czotem. Uparcie budujacy
swdj obraz mimo zniewolenia syndromem nieosiggalnego
ideatu jawiacego sie w nie do korica sprecyzowanej posta-
cl. Czlowiek rozdarty przez watpliwosci, zastanawiajacy sie
nad prawda immaterialnosci i nieprawda zastepujacych
go komputerowych protez.

Ale sg 1 atuty stworzonej ludziom przez infoludzi sytuacji.
Coraz latwiej bowiem sprzgtac po sobie. Wystarczy ze stotu
zrzuci¢ wymienny dysk. Jezeli okaze sie to nieskuteczne,
mozna jeszcze zwrocic sie do alternatywnych fachowcow,
ktérzy zamiast odzyskiwaé, calg zawartosé sztucznej pa-
mieci definitywnie unicestwiajg. Znowu wiec jest w sta-
nie zafascynowac swoja nieskazitelnoscia carte blanche.
Znow wszystko wydaje sie mozliwe, mimo realnych ogra-
niczen. Pojawia sie tez nadzieja, ze nic sie nie pojawi. Wrecz
rado$¢ podobna do tej, jaka sie odnosi mijajac na ulicy
wielki ekran gotowy na przyjecie reklamy, ktérej ciagle nie

Mnogostan

ma. Prawdziwa ulga dla oczu i wytchnienie dla umystu na-
stawionego na blokowanie jej tresci.

Unicestwi¢, wymazaé, usuna¢, wysypac, ostatecznie
- zakopad. Oto pragnienia, ktére otwierajg horyzont.

Powyzej fragmenty obszernego tekstu, ktéry opublikowa-
tem szesc lat temu pt. Przesyt generujqcy pustke. Czy cos$
sie od tamtego czasu zmienito? Nic. Nadal powiekszamy
nadmiar, po omacku brniemy w mnogosciach, czujac sie
coraz mniej zorientowani i kompetentni.

Roland Barthes mial racje, piszac: ,Widmowos¢ sztuki
i nieuchwytny charakter obrazu zaklada udziat intelek-
tu, wzbogacenie o inne wrazenia - wymaga rozszerzenia
pojecia obrazu’. Problem tylko w tym, ze cato$ciowy ob-
raz kulturowego ogladu rozdrobnit si¢ od tamtego czasu,
spikselizowal. Podejmowane préby tworzenia z przypad-
kowych drobin, wyrwanych z kontekstu wyimkdéw oraz
obrazkowych strzepéw spéjnej i zrozumiatej sumy koncza
sie poronieniem bezpostaciowego bezksztattu.

Jerzy Olek



Die Kunst des Medienwesens verliert aufgrund ihrer er-
zeugten offenen Falschheit immer starker den Bezug zur
Realitdt. Keine aufregenden Unbekannten mehr tragend,
wurde sie zu einem berauschenden Spiel, das fiir sie selbst
attraktiv ist. Das Geheimnis des Wesens ersetzte die Neu-
gierde fur die Art der Ausfuhrung. In ihrer Wahrnehmung
gibt es allgemein keine Zweifel, dass die prdsentierte Situa-
tion kunstlich ist. Ein Ratsel stelltlediglich das dar, wiejene
Kinstlichkeit prépariert wurde.

Danach urteilend, was im Internet auftaucht, bemtihen
sich viele Nutzer neuer Medien eher etwas zu verbergen
als es mit Offenheit preiszugeben. Die von den Sendern
angewandte Technik ist oft eine Nebelwand fir die sich
dahinter versteckende Ausdruckslosigkeit. Am Ende geht
es hauptsdchlich darum, geschickt zu praparieren und
ziigig zu kommunizieren ohne die Sorge darum, wohin
es gelangt und welchen Widerhall es auslést, wobei nicht
selten die versteckte Hoffnung beiwohnt, dass doch etwas
bewirkt wird.

Als relevant erscheint die Frage der Begrenztheit, wobet je-
doch eine Entscheidung getroffen werden muss, wie sie zu
verstehen sei. Geht es um die eigene Begrenztheit, mich be-
grenzend als Subjekt, die bewusste Beschrankung meines
JIch’, oder um den begrenzten Zugang zu gewissen Zonen
eines kodierten Au3eren?

Resultiert das Bewusstsein Uiber Begrenztheit aus dem
Bedarf der Expansion in die Welt hinaus, oder ist es das

Resultat einer umgekehrten Haltung: dem Streben nach
groftmoglicher Unabhdngigkeit von ihr? Dartiber triviali-
sierend, welche Version man auswahlen sollte: sein oder
nicht sein im Internet? Sofern es tiberhaupt noch eine
Wahlmoglichkeit gibt.

Die sich mit konstanter Variabilitdt kennzeichnende glo-
bale Landschaft des Audiovisuellen produziert stets neue
Kulturparadigmen. Die Steigerung des Hungers nach Neu-
em gewinnt systematisch an Kraft. Er ldsst sich jedoch
nicht befriedigen, da der Appetit stets wachst und die ge-
sellschaftliche Unersattlichkeit sich als chronisch erweist.
Kommunikation in Form einer Eins-zu-Eins-Beziehung
reicht nicht mehr aus. Via Medien vermittelte Kontakte ge-
ben erst dann Zufriedenheit, wenn sie beginnen in die Tau-
senden zu gehen. Eine Funktion im Gerat ist viel zu wenig.
Freunde elektronischer Gimmicks moéchten darin viele
verschiedene Medien haben, was der funktionale Umfang
moderner Smartphones ideal illustriert. Es verwundert re-
gelrecht, dass der aus ihnen strémende mediale Fluss stets
segmentiert und portioniert ist. Noch intensiver ware es,
wiirde man telefonieren, SMS senden und empfangen, fo-
tografieren, filmen, das Internet durchsuchen und Musik
héren, und das alles zur gleichen Zeit.

Im Preis enthalten ist ein dicht mit Information gefull-
tes Detailwissen, jedoch nicht die Klugheit, welche aus
dem Verstehen resultiert, die das Wesen der Ganzheit zur
Grundlage hat. Das Vervielfdltigen von Fakten fuhrt nicht
unbedingt zu einer Summe. Konstruktiv gemittelte trans-

mediale Erzahlungen tubersetzen sich nicht in vertiefte
Reflexion. Sie vertreiben sich lediglich gegenseitig aus der
menschlichen Erinnerung. Die durch Substitute ersetzte
Realitat der Welt wurde im Internet kanalisiert.

Fur die Kunst bedarf es des Menschen mit seinen Zwie-
spalten, Hlusionen und der unverdauferlichen Imperfek-
tion. Unvollkommen im Werden und im Schaffen, in den
weltlichen Anstrengungen ausharrend, im Stande, erho-
benen Hauptes zu verlieren. Stur sein Bild bauend obwohl
im Syndrom eines unerreichbaren Ideals gefangen, das in
unvollstdndig prazisierter Form erscheint. Der Mensch,
zerrissen zwischen Zweifeln, nachdenkend tiber die Wahr-
heit des Immateriellen und die Unwahrheit der sie erset-
zenden Computerprothesen.

Aber es gibt auch Vorziige in der fiir Menschen von Info-
menschen erzeugten Situation. Es ldsst sich immer leich-
ter bereinigen. So reicht es einen Wechseldatentrager vom
Tisch zu stoen. Wenn sich das nicht als wirkungsvoll er-
weist, kann man sich an alternative Spezialisten wenden,
die anstelle Daten wieder herzustellen den gesamten Inhalt
des kunstlichen Geddchtnisses endgtiltig zunichtemachen.
Wieder also ist die carte blanche im Stande zu faszinieren
mit ihrer Unbescholtenheit. Wieder erscheint alles moglich,
trotz der realen Beschrankungen. Auch taucht die Hoffnung
auf, dass nichts auftaucht. Regelrechte Freude vergleichbar
mit der, die man empfindet, wenn man einen riesigen Bild-
schirm auf der Strafe passiert, der bereit ist Werbung anzu-
zeigen, diese aber langerfristig ausbleibt. Eine echte Erleich-

Vielzahlszustand

terung fur die Augen und ein Aufatmen fur den Verstand,
der darauf ausgerichtet ist, ihre Inhalte zu blockieren.

Zunichte machen, ausradieren, entfernen, wegschiitten,
letztendlich - begraben. Das sind die Sehnstichte, welche
den Horizont 6ffnen.

Obenstehend sind Fragmente eines umfangreichen Tex-
tes, den ich vor sechs Jahren unter dem Titel Ubersditti-
gung, die Leere erzeugt publiziert habe. Hat sich etwas seit
damals verandert? Nichts. Weiterhin vergréRern wir den
Uberfluss, waten vorantastend durch die Mengen, fithlen
uns immer orientierungsloser und inkompetenter.

Roland Barthes hatte Recht, als er schrieb: ,Die Unheim-
lichkeit der Kunst und der ungreifbare Charakter des
Bildes setzt die Anteilnahme des Intellekts voraus, die
Bereicherung um andere Eindrticke - und erfordert die Er-
weiterung des Bildbegriffs”.

Problematisch dabei ist nur, dass das ganzheitliche Bild
der kulturellen Betrachtung sich zerkleinert, ja regelrecht
zerpixelt hat.

Die unternommenen Versuche mittels zufdlliger, aus dem
Kontext gerissener Brocken sowie mittels bildhafter Fet-
zen eine vollstdndige und klare Summe zu schaffen enden
in der Fehlgeburt einer formlosen Gestaltlosigkeit.

Jerzy Olek



,2Syndrom nadmiaru” méwi o symptomach choroby. To
sformutowanie szybko przywoluje na mysl aktualne dys-
kusje polityczne o globalnym konsumpcjonizmie. W me-
diach spolecznosciowych kraza zdjecia plastikowych
$mieci w morzach, katastrof klimatycznych, przepelnio-
nych miast, zwiazane z wydobyciem i przetwérstwem ropy
naftowej, wojnami, geopolityka oraz interesami wiadzy.
Zdjecia te spadajg na nas, odpowiedzialnos¢ réwniez.

Jestem wspéltwinnym tego syndromu, nie potrafie go
uniknaé. Na kazdym kroku jestem konsumentem, man-
trg naszych czaséw jest wzrost. Dla zdobycia rzadkich
metali do mojego telefonu komoérkowego dzieci w Kon-
go z narazeniem zycia czolgajg sie na czworakach w wa-
skich sztolniach, moja koszulka zostala wyprodukowana
za glodowa pensje przez ludzi w Bangladeszu. Kamerun-
ski frank jest drukowany we Francji, a sam kraj kontrolo-
wany jest przez francuskie konsorcja, takie jak Bolloré. Na
tym rosnie bogactwo Europy i tak zwanego zachodniego
$wiata. Wojna na Bliskim Wschodzie ksztattowana jest
przez interesy geopolityczne. Tych zalezno$ci nie mozna
juz ukry¢. My takze nie mozemy dtuzej odwraca¢ wzro-

Sztuka jako lekarstwo na choroby?

ku, bo uchodzcy pukajg do naszych drzwiitona w Morzu
Srédziemnym. Wydaje sie, ze nie ma na to rozwiazania.

Po strasznych wojnach XX wieku wydawalo sie, ze w Euro-
pie nastal w koricu pokdj. Urodzitem sie w czasach pokoju,
doswiadczytem koncéwki zimnej wojny oraz znikania gra-
nic wewnatrz Unii Europejskiej. Tam, gdzie dla nas nie ma
juz granic, dla wiekszosci Afrykanczykéw sg one nie do po-
konania. Wierzytem w humanizm i mito$¢ blizniego, widze
jednak, ze wartosci te powoli zamieraja.

Piszg te zdania w katalogu, poniewaz jako artysta nie moge
unika¢ odpowiedzialnosci. W jaki sposéb sztuka moze
w dzisiejszych czasach sprosta¢ tym wyzwaniom? Jesli
zadaniem sztuki jest stawia¢ pytania egzystencjalne oraz
poruszac¢ emocjonalnie, to nalezy spytac, jaka forma jest
obecnie wlasciwa na obszarze pomigdzy etyka a estetyka?
Czy sztuka moze dzis jeszcze wyprzedzac postep, czy tez
artysci kulejg, zostajac bezradnie z tytu?

Roéwniez ,JAbiRynT" sztuki ma do czynienia z syndromem
nadmiaru. W domu aukeyjnym ,Sotheby’s” prace wioda-

"

cych artystow licytowane sa za ogromne sumy. Rowniez tu
straciliSmy umiar.

By¢ moze nasz maly festiwal wlasnie dlatego jest czyms$
wyjatkowym. Przyjezdzaja tu z pracami na wiasny koszt,
bez wynagrodzenia wybitni artysci, by podczas trzydnio-
wej wedréwki z jednej prezentacji na druga wymienic sie
pogladamizaréwno miedzy sobg, jak iz publicznoscig oraz
wzajemnie sie inspirowaé. Festiwal ,JAbiRynT", w przeci-
wienstwie do wielkich wydarzen, takich jak Biennale di
Venezia czy Documenta, opiera sig na wymianie miedzy
ludZmi. By¢ moze to wilasnie jest ta jakos¢, ktéra, odkryta
nanowo, jest dla sztuki czescia dyskursu spolecznego, inte-
lektualnego i duchowego?

Michael Kurzwelly



,Syndrom des UbermaRes" verweist auf ein Krankheits-
bild. Schnell fithrt dieser Titel zu den aktuellen politi-
schen Debatten Uber den weltumspannenden Kraken
des Konsums. In den sozialen Medien kursieren Bilder
von Plastikmull tiberall im Meer, von Klimakatastrophen,
uberfullten Stadten, vom Olgeschaft, von Krieg, Geopoli-
tik und Machtinteressen. Die Bilder stiirzen auf uns ein,
die Verantwortung auch.

Ich bin Mitverursacher dieses Syndroms, ich kann mich
ihm nicht entziehen. Ich bin Konsument auf Schritt und
Tritt, das Mantra der Zeit heiflt Wachstum. Fir die selte-
nen Metalle in meinem Handy sind Kinder im Kongo auf
allen Vieren unter Einsatz ihres Lebens durch enge Stollen
gekrochen, mein T-Shirt wurde von Menschen in Bangla-
desch fiir einen Hungerlohn produziert. Der kameruni-
sche Franc wird in Frankreich gedruckt und das Land wird
von franzdsischen Konsortien, wie Bolloré kontrolliert. Der
Reichtum Europas und der sogenannten westlichen Welt
baut darauf auf. Der Krieg im Nahen Osten ist geprdgt von
geopolitischen Interessen. Diese Zusammenhdnge lassen
sich nicht mehr verheimlichen. Wir kénnen auch nicht
mehr wegschauen, denn Flichtlinge klopfen an unsere

Kunst als Medizin gegen Krankheiten?

Tur und ertrinken im Mittelmeer. Eine Losung scheint
nichtin Sicht.

Nach den schrecklichen Kriegen des 20. Jahrhunderts
schien endlich Frieden in Europa eingekehrt zu sein. Ich
bin in Friedenszeiten geboren, habe das Ende des Kalten
Krieges erlebt und das Verschwinden der Grenzen in der
Europdischen Union. Wo fur uns keine Grenzen mehr sind,
da sind sie fiir die meisten Afrikaner schier unitberwind-
bar. Ich habe an Humanismus und Néachstenliebe geglaubt
und ich muss nun feststellen, dass uns diese Werte abhan-
denkommen.

Ich schreibe diese Sdtze in einem Kunstkatalog, weil ich
mich auch als Kunstler der Verantwortung nicht entzie-
hen kann. Wie kann Kunst heute dieser Herausforderung
gerecht werden? Wenn es eine Aufgabe von Kunst ist, exis-
tentielle Fragen zu stellen und zu bertihren, welche Form
ist dann heute angemessen im Spannungsfeld zwischen
Ethik und Asthetik? Kann Kunst heute noch Entwicklun-
gen vorweg nehmen oder hinken wir vielleicht nur hilflos
hinterher?

Auch im ,JAbiRynT” der Kunst haben wir es mit dem Syn-
drom des UbermaRes zu tun. Bei Sotheby's wird Kunst der
,Siegerkunstler” fur ungeheure Summen versteigert. Auch
in der Kunst haben wir das Maf3 verloren.

Vielleicht ist unser kleines Festival gerade deshalb etwas
Besonderes. Hier reisen hervorragende KunstlerInnen mit
ihren Arbeiten im Gepdck auf eigene Kosten und ohne
Honorar fir ein Wochenende an, um sich auf einer drei-
tadgigen Wanderung von Prasentation zu Prasentation un-
tereinander und mit dem Publikum auszutauschen und
gegenseitig zu inspirieren. Das Festival ,JAbiRynT" setzt
den grofen Events, wie Biennale di Venezia oder Docu-
menta den direkten Austausch von Mensch zu Mensch
entgegen. Vielleicht ist gerade das die Qualitat, die es wie-
derzuentdecken gilt fur Kunst als Teil eines gesellschaftli-
chen, geistigen und spirituellen Diskurses?

Michael Kurzwelly



Niedopowiedzenia
Unklarheiten

Pozadane niespetnienie

Lepiej nie dopowiedzie¢ niz przegadac. W estetyce grupo-
wych manifestacji nie licza sie indywidualnosci. Wartoscia
jest grupa, sama jej wielkos¢, jakakolwiek by byla, jej szorst-
ka nachalnos$¢. W kulturze demonstracyjnie gromadnej
nie ma miejsca na odrebnos¢, na zawieszenie wypowiedzi
w pol zdania. Podczas gdy wilasnie niekompletnosé¢, unika-
jacy zdefiniowania proces niejednoznacznego stawania
sie, decyzja o zaniechaniu czytelnego wykreslenia posta-
ci rzeczy stwarza mozliwo$¢ odwolania sie do wyobrazni
prébujacej pojac sens niedokoniczonego dziela; dzieta po-
zostajacego w stale modyfikujacym je procesie.

Drzwi do rozumienia oszczednej w zamysle wizualnej wy-
powiedzi nie powinny by¢ szeroko otwarte, wystarczy, ze
s3 uchylone.

Fragmentaryczno$¢ prezentacji nie wyklucza rozszyfro-
wywania tego, co niekoniecznie adekwatne i poszukiwa-
nia prawdopodobnych znaczen. Ich niekompletno$¢ zwal-
nia od podejmowania préb rozumienia catosci. Pozwala
W sposéb nieskrepowany zanurzy¢ sie w wieloznaczno-
$ci, chronigc w ten sposob ukryte przeslanie od sztywnej
interpretacji. Co$, co pozostaje w niekonczacej sie konty-
nuacji, okazuje sie nierzadko istotniejsze od tego, co za-

mkniete, a tym samym niedostepne improwizowanemu
odczytaniu. Pociggajace bywaja uklady chaotyczne, ich
nieobliczalnos¢ i zwigzana z nia niemozliwos¢ logicznego
odczytu. Kombinacja (zakladanego) porzadku i (dezorgani-
zujacego go) przypadku potrafi fascynowac zagadkowym
nieokielznaniem.

Sztuka jest forma ukrytego w niej stowa, wielu stéw, catych
zdan i zawitych rozpraw, ktére trzeba wydoby¢ i uporzad-
kowa¢, by w trakcie kolejnej lektury ponownie je zburzyg,
ubierajgc przestanie w rozpleniajaca sie na rézne sposoby
niepojmowalnosc.

Na obszarze nie do kornca oznaczonym zwracajg uwage
zaleznodci topologiczne niektérych ledwie zasygnalizowa-
nych artykulacji - ich niejasna zlozono$¢ i rozchwianie.
Realizacje z zalozenia niekompletne symuluja takie prze-
strzenie senséw, ktére jako nieciggle sprawiajg wrazenie
paradoksalnych. Ujawnia sie wowczas niedostepnosc tego,
co pokazane. Niedopowiedziane przedstawienie nie moze
by¢ reprezentacja. Ono co najwyzej co$ niejasno sygnali-
zuje. Niczego nie okresla wiec w sposdb jednoznaczny, lecz
wylgcznie podpowiada niepewne znaczenia, sugerujac je
absolutnie niezobowiazujaco.

Kurator: Jerzy Olek; autorzy | Autoren: Elisa Asenbaum (1959) & Thomas Stuck (1961),

Vince Briffa (1958), Daisuke lwamoto (1979), Timo Kahlen (1966), Wolf Kahlen (1940),

Jacek Kasprzycki (1950) & Tamara Sorbian (1952), Anton S. Kehrer (1968), Thomas Kellner (1966),
Bogustaw Michnik (1945), Manfred Mohr (1938), Floris M. Neusiiss (1937), Jerzy Olek (1943),
Anna Panek-Kusz (1975), Eunkyu Ryu (1962), Rudolf Sikora (1946), Berty Skuber (1941),

Wojciech Sternak (1979), Zdenék Stuchlik (1950), Danae Syrrou (1977),

Birgit Wudtke (1973), Naoya Yoshikawa (1961)

miejsce | Orf: Galeria ,,O0kno" | Galerie ,,O0kno” im Stubicer Kulturhaus SMOK

Niedopowiedzenie jest méwieniem inaczej, niz to okre-
$laja reguly. Niekompletno$¢, czy raczej niedokoncznosé,
wyzwala pokuse rozsuwania znaczen. W dowolnosci od-
czuwania i rozumienia ma swoj udziat niezbywalna auto-
nomia obrazuy, ktéry unieruchamiajgc rzeczy, w znacznym
stopniu je przestania. Ruchome mogg by¢ tylko skojarze-
nia: swobodna gra domnieman i imaginacji.

Z natury rzeczy tak pismo, jak i obraz nie sg jednoznacz-
nie raz na zawsze zdefiniowane. Coraz to nowym formu-
tom umyka sztuka. Modalnos¢ widzialnego tym bardziej
zdaje sie by¢ wolna od bezwzglednej koniecznosci bycia
pewnym. Zwatpienie jako kategoria poznawcza przystu-
guje krytycznie nastrojonym zmystom. W konicu te same
rzeczy i zjawiska moga istnie¢ rozmaicie, puste miejsca po-
miedzy nimi réwniez Widzi sie co$ tak, jak sie widzi, co nie
wyklucza réwnoprawnosci innego widzenia, a co za tym
idzie percepcji, zwlaszcza kiedy umyst uwolniony zostaje
od poprzednich doswiadczen.

Dziela zatrzymane w tworzeniu: obrazy niedopowiedzia-
ne, uwalniaja widza od wzrokowego syntetyzowania, po-
zwalajac na szczegdlowa analize kazdego detalu z osobna.

Jerzy Olek

niedopowiedzenie
oklepany zart Wolfa Kahlena

powiedzenie

powiedzenie niedopowiedzenie
nie dopowiedzenie

nie do powiedzenie

nie niedopowiedzenie
powiedzenie nie do

do niepowiedzenie
niedopowiedzenie

spolszczyta Anna Rojkowska



Niedopowiedzenia
Unklarheiten

Erwinschte Unverwirklichung

Lieber nicht zu Ende reden, als zu viel sagen. In der Asthe-
tik von Gruppenmanifestationen zdhlen Individualitdten
nicht. Der Wert liegt in der Gruppe, allein in ihrer GroRe,
wie auch immer sie sein mag, ihrer rauen Aufdringlich-
keit. In einer demonstrativen Massenkultur ist kein Platz
fur Eigentimlichkeit, fur die Unterbrechung einer Aussage
inmitten eines Satzes. Gerade die Unvollstandigkeit — also
der mehrdeutige, eine Definition vermeidende Werdens-
prozess mitsamt der bewussten Entscheidung, den Stand
der Dinge zu streichen - schafft die Moglichkeit, sich auf
ein Vorstellungsvermdogen zu beziehen, das den Sinn des
unvervollstdndigten Werkes zu begreifen versucht; eines
Werkes, das in einem sich stets verandernden Prozess ver-
blieben ist.

Die Tur zum Verstdndnis einer beabsichtigt sparsamen
visuellen Aussage sollte nicht weit gedffnet sein, es reicht,
wenn sie einen Spaltbreit offensteht.

Die Bruchstiickhaftigkeit der Prasentation schliefSt weder
die Dekodierung dessen aus, was nicht unbedingt addquat
sein mag noch die Suche nach wahrscheinlichen Bedeu-
tungen. Thre Unvollstandigkeit befreit davon, Versuche
zu unternehmen, sie als Ganzes verstehen zu wollen und
erlaubt es, ungezwungen in die Vieldeutigkeit einzutau-
chen und auf diese Weise eine versteckte Botschaft vor

versteiften Interpretationen zu schiitzen. Etwas, das sich
in niemals endender Fortsetzung befindet, ist nicht gerade
selten bedeutsamer als das, was abgeschlossen und damit
nicht zuganglich fiir eine improvisierte Verarbeitung ist.
Chaotische Konstellationen vermoégen es anziehend zu
sein, genauso ihre Unberechenbarkeit und die damit ver-
bundene Unmoglichkeit einer logischen Verarbeitung. Die
Kombination der (angenommenen) Ordnung mit dem (sie
desorganisierenden) Zufall schafft es mittels einer rdtsel-
haften Ungestimtheit zu faszinieren.

Kunst ist eine Form des in ihr versteckten Wortes, vieler
Worte, ganzer Sdtze und komplizierter Abhandlungen, die
es zu extrahieren und zu ordnen gilt, um sie bei erneuter
Lektiire zu zerstéren und die Botschaft dabei in eine auf
viele Arten wuchernde Unbegreiflichkeit zu bekleiden.

In einem Bereich, der nicht vollstandig definiert ist, ma-
chen topologische Abhdngigkeiten von einigen kaum sig-
nalisierten Artikulationen auf sich aufmerksam - ihre un-
klare Zusammensetzung und Verwacklung. Realisationen,
die annahmegemadl’ unvollstandig sind, simulieren derar-
tige Sinnesraume, die in ihrer Unstetigkeit den Eindruck
erwecken, sie waren paradox. Es offenbart sich dabei die
Nichtverfiigbarkeit des Gezeigten. Die nicht zu Ende er-
zahlte Vorstellung kann keine Reprasentation sein. Hochs-

tens wird etwas Unklares signalisiert. Nichts wird also auf
eindeutige Weise beschrieben. Es wird lediglich auf unsi-
chere Bedeutungen hingewiesen, die dabei absolut unver-
bindlich suggeriert werden.

Verschweigen ist eine andere Form zu sprechen, als es die
Regeln beschreiben. Unvollstandigkeit oder eher Nichtab-
geschlossenheit 16st die Versuchung aus, Bedeutungen zu
erweitern. In der Beliebigkeit des Empfindens und Verste-
hens hat die unverduBlerliche Autonomie des Bildes ihre
Anteilnahme, welches wahrend es die Dinge festhalt, diese
in bedeutendem Maf3e verdeckt. Beweglich konnen ledig-
lich Assoziationen sein: das ungezwungene Spiel von Mut-
mafungen und Imaginationen.

Es liegt in der Natur der Sache, dass ein Schriftstiick, wie
auch ein Bild nicht eindeutig fur die Ewigkeit definiert
sind. Die Kunst fliichtet immer wieder vor neuen Formeln.
Die Modalitat des Sichtbaren scheint umso freier zu sein
von bedingungslosen Bedarfen an Sicherheit. Zweifel als
Erkennungskategorie dient kritisch gestimmten Sinnen.
Schlieflich kénnen dieselben Dinge und Erscheinungen
vielfaltig existieren, genauso die leeren Stellen dazwi-
schen. Man sieht etwas so, wie man es sieht, was nicht die
Gleichberechtigung einer anderen Sichtweise ausschlieft,
und damit einhergehend einer Wahrnehmung, besonders

wenn der Verstand von vorherigen Erlebnissen befreit
wird.

Werke, angehalten im Schaffensprozess: Bilder die nicht zu
Ende erzahlt sind, die den Betrachter von einem visuellen
Synthetisieren befreien und es dabei erlauben, eine beson-
dere und separate Analyse jedes Details vorzunehmen.

Jerzy Olek

understatement
ka(h)lauer von Wolf Kahlen

treiben treiben unter treiben

den Keil

auf dass sich die Stele hebt

heben heben tiber heben

sich verheben

ein krummer Riicken kann auch bedriicken
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Elisa Asenbaum, Thomas Stuck, Redukcja | obiekt: postac wys. 15 cm, klosz ze szkta akrylowego @ 15 cm, wys. 25

cm, podstawa, oSwietlenie / wiersz: Elisa Asenbaum
Elisa Asenbaum, Thomas Stuck, Reduktion | Objekt: Figur 15 cm hoch, Schirm aus Acrylglas @ 15 cm, Hohe 25 cm,

Unterbau, Beleuchtung / Gedicht: Elisa Asenbaum

t tire

Vince Briffa, Senfencja, medium: wideo 316", 2002 / Vince Briffa, Das Urfeil, Medium: Video 316", 2002
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Timo Kahlen, Malevich (Never Really Enjoyed His Breakfast], fotografia, 2012

Anton Kehrer, Lightflow. Monochromes, 31 x 26 cm kazdy, Diasec, szkto akrylowe, aluminium, 2001-2007
Timo Kahlen, Malevich (Never Really Enjoyed His Breakfast], Fotografie, 2012

Anton Kehrer, Lightflow. Monochromes, Blattkopien, je 31 x 26 cm, Diasec, Acrylglas, Aluminium, 2001-2007



Birgit Wudtke, Cienie na Scianie, 30 x 30 cm, 2017
Birgit Wudtke, Wandschatten, 30 x 30 cm, 2017

« Thomas Kellner: Madrid Edificio Metropolis, 2003,
fotografia czarno-biata, 22,8 cm x 42 cm
Thomas Kellner: Madrid Edificio Metropolis, 2003,
Schwarzweilfotografie, 22,8 cm x 42 cm
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Thomas Kellner: San Francisco, Trans America Building, 2004,
fotografia czarno-biata, 19,2 x 48,8 cm
Thomas Kellner: San Francisco, Trans America Building, 2004,
Schwarzweilfotografie, 19,2 x 48,8 cm
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Bogustaw Michnik, Hotd dla Marka Rothko, tryptyk, druk cyfrowy, 55 x 100 cm, 2018 Manfred Mohr, P2204_4041, tusz pigmenfowy na papierze, 60 x 80 cm, 2015-2017
Bogustaw Michnik, Ehrerbiefung fiir Mark Rothko, Triptychon, Digitaldruck, 55 x 100 cm, 2018 Manfred Mohr, P2204_4041, Pigmenttinte auf Papier, 60 x 80 cm, 2015-2017
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Wolf Kahlen, Nothing But Dust, proch na papierze, 60 x 80 cm, 2018
Wolf Kahlen, Nothing But Dust, Asche auf Papier, 60 x 80 cm, 2018

Floris M. NeussUs, Hotd dla Cocteau, Les Baux, fotografia, 40 x 50 cm, 1977
Floris M. NeussUs, Ehrerbietung fir Cocteau, Les Baux, Fotografie, 40 x 50 cm, 1977



Berfy Skuber, Passages: video frames: the way in, the way out, fotomontaz na ptdtnie, 120 x 95 cm, 2016-2017 Wojciech Sternak, Obrazy utajone, dwa obiekty: nosniki obrazu utajonego + papier Swiattoczuty, 13 x 13 cm, 2018

Berfy Skuber, Passages: video frames: the way in, the way out, Fotomontage auf Leinwand, 120 x 95 cm, 2016-2017 Woijciech Sternak, Verborgene Bilder, zwei Objekte: Trager verborgener Bilder + lichtempfindliches Papier, 13 x 13 cm, 2018
wwuw.bertyskuber.com



<- Jacek Kasprzycki, Tamara Sorbian, Lascaux na Antarktydzie, grafika cyfrowa, 100 x 70 cm
Jacek Kasprzycki, Tamara Sorbian, Lascaux in der Antarktis, Digitalgrafik, 100 x 70 cm

2 Danae Syrrou, z serii Krajobraz obiektéw, fotografia na papierze, 50x70 cm, 2018

Danae Syrrou, aus der Reihe Objektlandschaft, Fotografie auf Papier, 50x70 cm, 2018
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Jerzy Olek, Piksele pamieci, obiekt: drewno i fotografia, 70 x 70 x 16 cm, 2015-2018

Eunkyu Ryu, Mijanie czasu, Eun Heemoon, 60 x 100 cm. U géry: 1982, u dotu, od lewej: 1995, 2006, 2017.
Jerzy Olek, Pixel der Erinnerung, Objekt: Holz und Fotografie, 70 x 70 x 16 cm, 2015-2018

Eunkyu Ryu, Voriibergehen der Zeif, Eun Heemoon, 60 x 100 cm. Oben: 1982, unten, von links: 1995, 2006, 2017.



<- Zdenék Stuchlik, Symbol, fotografia, 2018
Zdenék Stuchlik, Symbol, Fotografie, 2018

Naoya Yoshikawa, Sakura (kwiaty wisni], 70 x 50 cm
Naoya Yoshikawa, Sakura (Bliten der Kirsche], 70 x 50 cm




Rudolf Sikora, z serii Eko(ko)mix, 2018
Rudolf Sikora, aus der Serie Eko(ko)mix, 2018

Anna Panek-Kusz, Odejmowanie oczom, 100 x 150 cm, 2017
Anna Panek-Kusz, Dem Auge entzogen, 100 x 150 cm, 2017




Daisuke lwamoto, Kyu-zo Sakura-zu [kwiaty wisni], 70 x 40 cm
Daisuke lwamoto, Kyu-zo Sakura-zu [Bliten der Kirsche], 70 x 40 cm




Centylion

Zyjemy w czasach, w ktérych dzieki nauce wiele zmian
zachodzi w tempie prostoliniowym jednostajnie przyspie-
szonym. Ludzkos¢ generuje i przetwarza ogromne ilosci
danych cyfrowych oraz materii fizycznej. Kiedy$ Smieciem
stawalo sie cos, co osiagneto kres uzytecznosci. Teraz o lo-
sierzeczy decyduja rowniez wzgledy porzadkowe. Dgzymy
do fadu poprzez usunigcie nieladu. Mary Douglas powie-
dziala, ze smiec to ,rzecz nie na swoim miejscu’. Ludzie
musieli poswieci¢ pewne miejsca na skladowanie wszyst-
kiego tego co jest ,nie na miejscu’. Smieci sa wszedzie. Pie-
trzace sie legalnie lub nie, wrastajace w lesna $cidtke czy
przydrozny réw. By¢ moze to z czym przez setkilat nie zdo-
fa uporac¢ sie natura odkryja kiedys$ archeolodzy. Odpady
naszej cywilizacji, wstydliwy temat, ktérego wolimy nie
zauwazac.

Gléwnym zalozeniem pracy jest proba oswojenia widza
z krajobrazem ery posthumano. Kazdy czlowiek na plane-
cie zostawi po sobie swoistg kapsute czasu. Jest to wpisane
w ludzki los i nieuniknione. Przed nami niekonczacy sie
strumien entropii, resztki tresci naszego zycia porzucone
na wysypisku tuz obok.

Autor: Maciej Pazera (1985); miejsce | Ort: Studio fotograficzne | Fotostudio

Wir leben in Zeiten, in denen dank der Wissenschaft beob-
achtet werden kann, wie viele Veranderungen in geradli-
nigbeschleunigter Zeit auftreten. Die Menschheit generiert
und verarbeitet gigantische Mengen an digitalen Daten so-
wie physischer Materie. Einst erfolgte der Ubergang eines
Objektes in den Abfallzustand am Ende seiner Nutzbar-
keit. Heute entscheiden Aspekte von Ordnung zusatzlich
uber das Schicksal einer Sache. Wir streben nach Ordnung
mittels der Beseitigung von Unordnung. Mary Douglas
beschrieb Mill als ,eine Sache, die nicht am rechten Ort
ist”. Die Menschen mussten gewisse Orte opfern, um dort
all das zu lagern, was nicht am rechten Ort ist. Millhal-
den sind uberall. Mal legal, mal illegal im Wald oder am
StraRengraben. Vielleicht wird einst das, womit die Natur
uber Jahrhunderte nicht fertig wurde, von Archdologen
entdeckt. Die Abfdlle unserer Zivilisation sind ein bescha-
mendes Thema, das wir gerne tibersehen mochten.

Die Hauptannahme der Arbeiten ist der Versuch den Be-
trachter mit Landschaftsbildern einer posthumanen Ara
vertraut zu machen. Jeder Mensch auf diesem Plane-
ten hinterldsst eine sehr eigene Zeitkapsel. Dies ist so ins
menschliche Schicksal geschrieben und unvermeidbar.
Vor uns ist ein unendlicher Fluss an Entropie, Inhaltsresten
unseres Lebens, weggeworfen auf der Mullhalde nebenan.




Blue Notes

Pojeciem ,blue notes” okresla sie dzwieki, ktére w szcze-
golny sposdb ksztaltujg charakter muzyki blues. To mig-
dzytony, ktérych nie da sie umiesci¢ w naszym systemie
tonalnym.

Réwniez tu ciezko jest je przyporzadkowad, poniewaz sa to
niebieskie notatki lub niebieskie przelozenia dziet sztuki,
ktére zostaly nam udostepnione przez zaprzyjaznionych
artystéw, bysmy mogli wykona¢ z nich kopie 1.1 meto-
da cyjanotypii - stara technika fotograficzng, tworzaca
w stonicu niebieski pigment.

Sa to niezalezne dziela sztuki, jednoczes$nie jednak wyczu-
wa sie w nich tesknote za oryginatem, a tesknota réwniez
w muzyce blues jest uczuciem najskrytszym. Tym sposo-
bem z czasem stopniowo powigksza sie archiwum niebie-
skich wspomnien oryginatu.

Autor: COPYRIGHTberlin (Ute Lindner 1958, Patrick Huber 1959);
miejsce | Orf: Sala taneczna na Il p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des SMOK

Als Blue Notes bezeichnet man in der Musik Tone, die in
besonderem Mal3 den Charakter des Blues prdgen. Es sind
Zwischentone, die sich nicht in unser Tonsystem einfligen
lassen.

Auch hier lassen sie sich schwer einordnen, denn es sind
blaue Notizen oder blaue Ubersetzungen von Kunstwer-
ken, die uns befreundete Kiinstlerinnen und Kiinstler zur
Verfuigung gestellt haben, um von ihnen 1:1-Kopien als Cy-
anotypien herzustellen - jene alte fotografische Technik,
in der die Sonne blaues Pigment erzeugt.

Sie sind autonome Kunstwerke, zugleich liegt in ihnen
die Sehnsucht nach dem Original, und Sehnsucht ist auch
beim Blues das intimste Gefiihl. So wird mit der Zeit all-
madhlich ein Archiv anwachsen - blaue Erinnerungen an
das Original.

1k

Wy v DA LAY
e LU

T N vy VL i -1-{-'-'-:-'1-' =

' h A i "
ALY I 1 Pl A
1 L

S
i

o iy

Blue Notes — Performans taneczny: Kasia Gérczynska, zdjecie Rafat Gorczynski, 2016, cyjanotypia
Blue Notes — Tanzperformance: Kasia Gérczynska, Foto Rafat Gorczynski, 2016, Cyanofypie




Installative Malerei

Moje malarstwo wykorzystuje przestrzen jako tak zwany
nosnik barw, w ktérym pojedyncze, kolorowe elementy
z drewna, materiatu, kartonu lub papieru staja sie caloscio-
wa kompozycja przestrzenng, wspélnym brzmieniem barw.

By bardziej szczegdlowo moc zglebi¢ warunki przestrzen-
ne, wykorzystuje moduly, ktére réznig sie w swej liczbie,
rozchodzeniu sie oraz barwnosci, za kazdym razem two-
rzac dzieki temu réznorodny wyglad. Widze w tym posze-
rzenie pojecia obrazu plaskiego, ktéry moze by¢ zapre-
zentowany pojedynczo lub tez sta¢ sie czescia wiekszej
kompozycji.

Malarstwo w instalacji

Autor: Magnus von Stetten (1964) ; miejsce | Ort: Galeria Mala | Kleine Galerie im SMOK

Meine installative Malerei benutzt den Raum als soge-
nannten Farbtrdger, in dem die einzelnen farbigen Elemen-
te aus Holz, Stoff Karton oder Papier zu einer raumlichen
Gesamtkomposition werden, zu einem Gesamtfarbklang.

Um auf die rdumlichen Gegebenheiten detaillierter einge-
hen zu kénnen, verwende ich Module, die in ihrer Anzahl,
Ausbreitung und Farbigkeit variieren und jeweils dadurch
ein unterschiedliches Erscheinungsbild hervorbringen.
Dabei sehe ich hier eine Erweiterung des Tafelbildes, wel-
ches solistisch prdsentiert oder eben selbst auch ein Teil
einer Gesamtkomposition sein kann.




PRZYWIDZENIA
TRUGBILDER

W ramach rozwazan nad tematem przewodnim — nad-
miaru - plerwsza refleksja przywoluje oczywiste syn-
dromy: drzenie rak, rozbiegany wzrok, zimne poty, go-
raczka. Z perspektywy medycznej kazdy nadmiar ma
szkodliwe konsekwencje i prowadzi do zaburzen lub
Smierci.

Mniej klarownie przedstawia sie ten problem w obszarze
kultury, skutki s3 bowiem bardziej kulturalne, chociaz
niekoniecznie mniej szkodliwe. Kluczem wydaje sie fakt
ludzkiego interpretowania informacji pochodzacych ze
zmystow - za pomoca wiedzy, doswiadczenia, emocjj,
substancji i wreszcie wskazéwek kontekstualnych. Zatem
to, co odbieramy, niejest uniwersalneijednakowe dla kaz-
dego. Problem dotyczy jednak nie tylko niedostosowania
osiagnie¢ ewolucji do nadmiaru bodZzcéw, lecz réwniez
charakteru tych bodZzcéw. Rozwdj technologii, mediow,
komunikacji czy kodéw obrazu wywotujg ogromne réz-
nice w funkcjonowaniu ludzi na styku pokolen i grup
spotecznych. Jednym adaptacja do zmieniajacej sie rze-
czywistosci przychodzi z fatwoscig, innym z duzym tru-
dem. Wszyscy jednak skonfrontowani sa z Nadmiarem
prowadzacym do dezorientacji i zagubienia.

W mojej realizacji odnosze sie do zawilego funkcjonowa-
nia fotografii, ktéra juz dawno zatracita zdolnosc¢ opisania
$wiata, a pelnigcliczne shuzebne funkcje ,;w dobie totalnej
reprodukcji’, postuguje sie na zasadzie gluchego telefonu
z aparatem, cytatami, wzorcamii hcznymi odniesieniami.
Symbolicznie, przy pomocy kalejdoskopu tworze fotogra-
fie zaburzonych widokdéw otaczajgcego swiata. Nie ula-
twiaja jego zrozumienia. Poglebiajg syndrom nadmiaru

Autor: Adam Czernefko (1963); miejsce | Ort: Foyer SMOK | Foyer des SMOK

Im Rahmen der Uberlegungen zum Leitmotiv UbermaR rief die erste
Reflexion die offensichtlichen Syndrome hervor: zitternde Hande, ins
Leere laufender Blick, kalter Schweil, Fieber. Aus medizinischer Pers-
pektive hat jedes UbermaR schédliche Folgen und fiihrt zu Stérungen
oder zum Tod.

Weniger deutlich prasentiert sich das Problem im Bereich der Kultur.
Die Folgen davon sind eher kultureller Natur, jedoch nicht unbedingt
weniger schadlich. Als Schltissel erscheint hier der Fakt des menschli-
chen Interpretierens von Information, die den Sinnen entspringt - mit
Unterstiitzung von Wissen, Erfahrung, Emotion, Substanz und schlief3-
lich kontextbezogenen Hinweisen. Somit ist das was wir wahrnehmen
nichtuniversell und fiir jedermann eindeutig. Das Problem bertthrt je-
doch nicht nur die fehlende Anpassung der evolutiondren Errungen-
schaften an die Reiztiberflutungen, sondern auch an den Typ dieser
Reize. Der Fortschritt in Technologie, Medien, Kommunikation oder
Bildcodes ruft riesige Unterschiede bei der Funktionsweise von Men-
schen hervor, wenn sich Generationen oder Gesellschaftsgruppen be-
rihren. Einigen gelingt die Anpassung an die sich dndernde Realitdt
mit Leichtigkeit, anderen bereitet sie grofe Schwierigkeiten. Alle sind
jedoch konfrontiert mit dem UbermaR, welches zu Desorientierung
und Verlorenheit fihrt.

In meiner Arbeit beziehe ich mich auf die komplizierte Funktionswei-
se der Fotografie, die schon lange zuvor die Féhigkeit verloren hat, die
Welt zu beschreiben, aber zahlreiche dienstbare Funktionen erfillt in
einem ,Zeitalter totaler Reproduktion”. Ich bediene mich dabei — dem
Prinzip eines stummen Telefons folgend - eines Apparates, Zitaten,
Mustern und zahlreichen Beztigen. Symbolisch erzeuge ich mittels Ka-
leidoskop Fotografien von gestorten Ansichten der uns umgebenden
Welt, welche dadurch nicht leichter verstanden werden kann, sondern
das UbermaRsyndrom noch verstérkt.




Chambre Subtil

Sahodufeli/oha / ehi fad loduh / fu / usihe dolah
Sztukotworzenie / niczym / zostanie zaakceptowanym
przez smier¢ /jest / niewyobrazalnym czynem

(wiersz obcojezyczny thumaczony na jezyk niemiecki przez
A.Waltera)

Albrecht Walter, artysta plastyk, muzyk i performer, ur.
w 1958 1. w Gelsenkirchen, od 15 lat zyje w Poczdamie.
W 2012 rozpoczat intensywna prace nad poszukiwaniem
artystycznego jezyka, ktéry zwykle rozumienie zmienia
w niezwykle: jako pojmowanie, ktére w rozumieniu prébu-
je zgubic¢ rozum, by nauczy¢ sig rozumie¢ na nowo. Dzie-
je sie to dzieki temu, ze mimo calej odmiennosci swoich
graficznych, pisemnych oraz improwizowanych wypowie-
dzi muzykujacych autor jest w stanie doprowadzi¢ do ich
porozumienia - do czego zdolna jest jedynie sztuka. Twor-
ca pozostawia przy tym ,Slady artystyczne”: jako rysunki
i krétkie formy poetyckie na rozmaitych papierach oraz
w ksiazkach artystycznych, jak i réwniez jako dzwiekowe
obrazy w powietrzu.

W czerwcu 2018 otworzyt w Poczdamie miejsce, ktére na-
zwal: Chambre Subtil - jest to mala unikateka poetyckiej
sztuki znakdéw i pisania. Tu mozliwe jest zaréwno podaza-
nie ,artystycznym $ladem’ autora, jak i spotkanie go we
wlasnej osobie.

Autor: Albrecht Walter (1958); miejsce | Ort: Sala konferencyjna SMOK | Konferenzsaal des SMOK

Sahodufeli/oha / ehi fad loduh / fu / usthe dolah
Kunstun/also/sich dem Tod anerkennen /ist/ unvorstell-
bares Tun

(sprachfremdes Gedicht mit deutscher Ubersetzung von
A Walter)

Albrecht Walter, bildender Kinstler Musiker und Per-
former, geb. 1958 in Gelsenkirchen, lebt seit 15 Jahren in
Potsdam. 2012 begann er intensiv daran zu arbeiten, eine
kinstlerische Sprache zu finden, die ein gewohntes Verste-
hen umwandeltin ein ungewohntes: als ein Verstehen, das
versucht, im Verstehen den Verstand zu verlieren, um neu
verstehen zu lernen. Dies geschieht dadurch, dass er seine
zeichnerischen, schreibenden und improvisierend musi-
zierenden AuRerungen in ihrer Andersartigkeit gegensei-
tigin Verstandnis zu bringen vermag — wozu nur die Kunst
imstande ist. Dabei hinterldsst er ,ktnstlerische Spuren”:
als Zeichnungen und poetische Kurztexte auf diversen
Papieren und in Kinstlerbtichern, sowie als Klangbilder in
der Luft.

Im Juni 2018 hat er in Potsdam einen Raum erdffnet, den
er nennt: Chambre Subtil - kleine Unikathek poetischer
Zeichen- und Schreibkunst. Hier ist es méglich, sowohl sei-
nen kunstlerischen Spuren” zu folgen als auch ihm selbst
zu begegnen.

Z ksigzKi Ad absurdum — ksigzka, ktora gotowa jest zrezygnowac z wyzszego sensu, by méc odkryé gfebszy
Aus dem Buch: Ad Absurdum - Ein Buch, das einen héheren Sinn aufzugeben bereit ist, um einen tieferen entdecken zu kénnen

Z ksigzki Mata ksigzeczka rysowanych form myslowych w matoméwnej wielkosci
Aus dem Buch: Kleines Bichlein aufgezeichneter Gedankenbildungen in schweigsamer Grésse



Inside

W zyciu napotykamy niezliczong liczbe drzwi: do domu,
do pracy, do serca ukochanej osoby etc. Drzwi stanowig
bariere - czasami fizyczng, a kiedy indziej istniejaca w nas
samych. Przez drzwi mozemy przej$¢, mozemy sig nimi od
czego$ odgrodzi¢ (np. od traumatycznych zdarzen z prze-
szlosci), mowi sig tez o zamykaniu jakiego$ etapu w zyciu.
Mimo to w ludzkiej naturze zakorzeniona jest ciekawos¢,
co znajduje sie za napotkanymi na drodze drzwiami. Juz
jako matle dzieci zerkamy przez dziurke od klucza czy
przez szczeline, ktéra uchyla nam rabka tajemnicy. Jednak
by odkry¢ cala tajemnice, wejs¢ do wewngtrz — potrzeba
odwagi. Czasami emocje towarzyszace przejsciu sa tak sil-
ne, ze dokonuja w nas przemiany.

Autor: Tomasz Fedyszyn (1987); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Im Leben treffen wir auf unzdhlige Turen: zuhause, auf
Arbeit, zum Herz einer geliebten Person etc. Tiiren stellen
Barrieren dar - mal physisch, mal in uns selbst vorhanden.
Durch Turen kénnen wir hindurchtreten, wir kénnen uns
dank ihrer von etwas abgrenzen (z.B. von traumatischen
Ereignissen der Vergangenheit), man spricht auch vom
Abschluss eines Lebensabschnitts. Trotz all dem ist in der
menschlichen Natur eine Neugierde verwurzelt, was sich
hinter den auf dem Lebensweg angetroffenen Turen be-
findet. Schon als kleine Kinder spahen wir durchs Schlis-
selloch oder durch eine Ritze, die das Geheimnis zu einem
kleinen Teil liftet. Um jedoch das gesamte Geheimnis zu
liften und hineinzutreten bedarf es Mut. Manchmal sind
die uns begleitenden Geftihle beim Hindurchtreten so
stark, dass sie in uns Verdnderungen hervorrufen.




Miejsce | Orf: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Fotografia to szczegdlne medium, poniewaz duza czesc
obrazu jest tworem nie tyle artysty, co samego urzadzenia.
Podejmujac dialog miedzy prosta kamera otworkowa a cu-
dem techniki, jakim jest SONY RX100, prébujemy spraw-
dzi¢, ktéra metoda opisania $wiata blizsza jest temu, co
my dwaj pojmujemy jako mimesis. Okazuje sie, ze obie s3
dobre. Fotografie otworkowe przekazujg rzeczywisto$¢ po
nalozeniu sie na siebie naswietlen kolejnych dni. Nie roz-
poznajemy jej jednak, gdyz nasz mézg nie jest w stanie za-
pisa¢ w pamieci tego, co dzialo sie przez dtuzszy okres. Pa-
radoksalnie, podobnie jest z krétkim czasem naswietlania,
kiedy ,wydarty", ale i zamrozony z naszej obserwacji jest
ulamek sekundy. W obu przypadkach powstaja plaskie in-
terpretacje tego, co przykuto nasza uwage w ukiadzie kar-
tezjaniskim i co przybiera ostateczna forme fotografii zyja-
cej wiasnym zyciem. Czy mozemy to uznac za obiektywny
zapis rzeczywistosci? Raczej nie. To jest tak, jak na pchlim
targu: szukamy i w konicu odzyskujemy co$, co zostato
wczesniej stworzone. Ale samo szukanie wiasnie ma sens:
to, co widzimy, jest swoistym szyfrem do naszej wewnetrz-
nej komunikacji, a takze do porozumienia z odbiorcg.

Marek Pozniak

...0d dotu do gbry czyli tak w niebie, jak i na ziemi
...von unfen nach oben, also wie im Himmel, so auf Erden

Autorzy | Autoren: Marek Pozniak (1960), Janusz Tylman (1945);

Die Fotografie ist ein besonderes Medium, bei dem der
Grof3teil des entstandenen Bildes weniger Werk des Kiinst-
lers, sondern vielmehr des Gerdtes ist. Wir fithren einen
Dialog zwischen einfacher Lochkamera und dem Wunder-
werk der Technik, welches die SONY RX100 darstellt, wo-
bei wir untersuchen, welche Methode die Welt zu beschrei-
ben ndher dem ist, was wir beide unter mimesis verstehen.
Beide scheinen gut zu sein. Lochfotografien vermitteln die
Realitdt nach der Uberlagerung von Belichtungen mehre-
rer Tage. Wir erkennen sie jedoch nicht, da unser Gehirn
nicht im Stande ist, das im Gedachtnis niederzuschreiben,
was Uber langere Zeit hinweg passiert ist. Paradoxerweise
ist es ahnlich wie bei der kurzen Belichtungsdauer, wenn
aus unserer Observation heraus ein Bruchteil einer Sekun-
de ,herausgerissen” und eingefroren wird. In beiden Fal-
len entstehen flache Interpretationen dessen, was unsere
Aufmerksamkeit im kartesischen System geweckt hat und
was letztendlich die Form der Fotografie mit Eigenleben
annimmt. Kénnen wir das so akzeptieren als objektive
Niederschrift der Realitdt? Eher nicht. Es ist wie auf einem
Flohmarkt: wir suchen und schliefllich ergattern wir etwas,
das zuvor geschaffen wurde. Aber die Suche selbst hat
Sinn: was wir sehen ist eine eigene Chiffre zu unserer in-
neren Kommunikation und ebenso zur Verstandigung mit
dem Empfanger.

Marek Pozniak

Marek Pozniak

Janusz Tylman




Tytut bytby nadmiarem
Ein Titel w3re bereits Ubermafd

Kurator: Marcin Berdyszak, autorzy | Autoren: Marta Bosowska (1984), Tomasz Drewicz (1982),
Magdalena Hoffa (1990), lwetta Tomaszewska (1994), Marta Wyczotkowska (1983),
Pleg&Kaska (Karolina Bieniek (1994), Olgierd Nurowski (1996); miejsce | Ori: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Wystawa studentow i absolwentow VI Pracowni Rzezby UA w Poznaniu oraz studentow Akademii
Sztuk Pieknych w Bratystawie | Ausstellung von Studierenden und Absolventen des 6. Lehrstuhls fiir
Bildhauerei an der Kunstuniversitdt Poznaf sowie von Studierenden der Kunsthochschule Bratislava

Miec¢ tyle, zeby starczylo i nie martwic sie. Mie¢ tyle, aby
niczego nie trzeba bylo sobie odmawiac. Mie¢ wigcej, niz
potrzebujemy. Wreszcie mie¢ tyle, aby niczym sie nie
przejmowac i powoli traci¢ kontrole nad tym, ile w ogéle
mamy. Brak jest niekulturalny, nawet nieetyczny bo nie
zawiera potencjatu dajacego szanse komus$ pomaoc. Jest
nie na czasie. Dzi$ na czasie jest minimalizm, poniewaz
jest swiadomym dzialaniem wynikajacym z deklaracji.
Mozna powiedzie¢, ze jest to kulturowe dzialanie wbrew
nadmiernemu posiadaniu. Mie¢ mato, chociaz moge mie¢
duzo. Opozycja nadmiaru jest ograniczenie, ktére pozwa-
la na koncentracje, zawezenie pola, specjalizacje i twor-
cza sensownos¢ we wszystkich obszarach. Wszelki nad-
miar jest niezdrowy, niebezpieczny i moze prowadzi¢ do
szalenistwa czy skrajnej apatii...

Nadmierna predkos¢ zwieksza ryzyko. Nadmiar ryzyka
zwieksza adrenaline. Nadmiar stéw moze rozmy¢ sens.
Nadmierny porzadek rodzi terror. Nadmierny chaos roz-
prasza. Nadmierne bycie online wytraca relacje bezpo-
$rednie. Nadmiar konsekwencji szkodzi kreacji. Nadmiar
wiary to podwaliny mitosci. Nadmiar czasu nie istnieje.

Marcin Berdyszak

So viel haben, dass es reicht und man keine Sorgen hat. So
viel haben, dass man sich nichts entsagen miuisste. Mehr
haben, als wir benotigen. Endlich so viel haben, um sich
von nichts mehr beunruhigen zu lassen und allmahlich
die Kontrolle dartiber zu verlieren, wie viel wir iberhaupt
haben. Mangel ist taktlos, ja sogar unethisch, da er nicht
die Chance gibt, anderen helfen zu kénnen. Er ist nicht
zeitgemadll, Minimalismus hingegen schon, da dieser das
bewusste Tun ist, welches aus einer Manifestation heraus
resultiert. Man kann sagen, dass es eine kulturelle Hand-
lung entgegen ubermdfBigesn Besitzen ist. Wenig haben
obwohl man viel haben kénnte. Das Gegenteil von Uber-
mal ist bewusster Mangel, eine Begrenzung, die es erlaubt
sich zu konzentrieren, zu spezialisieren und ktnstlerische
Sinnhaftigkeit in allen Sphdren zu erreichen. Jegliches
Ubermaf ist ungesund, gefdhrlich und kann zu Wahnsinn
oder extremer Apathie fithren..

UbermaBige Geschwindigkeit erhéht das Risiko. Ubermaf
an Risiko steigert Adrenalin. Ubermal an Worten verdiinnt
den Sinn. Ubermaf an Ordnung gebéart Terror. Ubermaf an
Chaos lenkt ab. UbermaR an Online-Sein verdrangt direkte
Beziehungen. Ubermaf an Konsequenz schadet der Kre-
ation. Ubermaf an Glaube ist das Fundament der Liebe.
UbermaR an Zeit existiert nicht.

Marcin Berdyszak

Magdalena Hoffa, Empty



Wartosc
Wert

Instalacja zatytulowana Wartosc to trzy fotografie odzie-
zy nadrukowane na szarobrgzowym papierze pakowym,
przyczepione drewnianymi klamerkami do drewnianych
wieszakéw. Do kazdego zdjecia ubrania za pomoca natu-
ralnego sznurka przymocowana jest tekturowa metka, na
ktérej umieszczone sa stowa klucze.

Ta z pozoru neutralna instalacja dotyka problemu podzia-
tu spoteczenstwa. Kazdy czlowiek, bez wzgledu na status
spoteczny, posiada jaka$ odziez. Dlatego tutaj to wlasnie
ona ukazuje podzial na trzy klasy spoleczne: ubogg, sred-
nia 1 bogata. Same fotografie nic nam o tym nie méwia.
Dopiero stowa na metkach zdradzajg, ze kazde ubranie to
inna klasa.

Instalacja ta stanowi symbol nadmiaru konsumpcji obec-
nych czaséw. W najbogatszych sferach spoleczenstwa,
jak 1 w klasie sredniej zaobserwowac¢ mozna nieustanne,
niepotrzebne, czasami wrecz chorobliwe nabywanie débr
materialnych, w tym wiasnie czesto odziezy. Odziezowy
syndrom nadmiaru objawia sie nie tylko ogromnymi gar-
derobami, pekajacymi w szwach szafami, wyprzedazo-
wym szalem centréw handlowych, ale réwniez sklepami
typu second hand czy nawet przepeinionymi pojemnika-
mina odziez uzywana.

Autor: 1zabela Sak (1964); miejsce | Ort: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Die Installation mit dem Titel Wert besteht aus drei Foto-
grafien von Kleidung, die auf graubraunem Packpapier
aufgedruckt sind und mit Wascheklammern an Standern
aus Holz befestigt sind. An jedem Foto vom Kleidungsstiick
ist mittels einer Schnur ein Etikett angebunden, auf dem
sich Schltisselworte befinden.

Diese scheinbar neutrale Installation berithrt das Problem
der gesellschaftlichen Spaltung. Jeder Mensch, unabhan-
gig von seinem gesellschaftlichen Status, besitzt irgendei-
ne Kleidung. Darum zeigt gerade sie hier die Spaltung in
drei Gesellschaftsschichten auf: Unter-, Mittel- und Ober-
schicht. Die Fotos selbst sagen uns nichts dariiber, erst die
Etiketten verraten, dass jedes Kleidungsstiick einer ande-
ren Klasse angehort.

Die Installation steht symbolisch fir die tiberbordende
Konsumgesellschaft unserer Zeit. In den reichsten Spha-
ren der Gesellschaft, sowie in der Mittelschicht kann man
unaufhérlich beobachten, wie ein unnétiger und ein teils
krankhafter Erwerb von materiellen Giitern, darunter oft
Kleidung, vonstattengeht. Das Bekleidungstberflusssyn-
drom offenbart sich nicht nur anhand riesiger Garderoben,
aus den Ndhten platzender Schranke und Schndppchen-
wahn in Einkaufszentren, sondern auch in Second-Hand-
Geschaften oder iiberfiillten Behdltern fur Kleiderspenden.

__."'\




Strumien mysli

Wracam do siebie, jak reka pisze.

Nikt tu nie ocenia, bo nikogo nie ma.

Co Swiat robi z czlowiekiem?

Chce mi sig krzyczed, otwieram twarz,

ale sie z niej nic nie wydobywa.

Stres mi sie osadzit na strunach glosowych,

a tojest najlepsze, co mam.

Chce cos napisa¢, ale celuje obok stowami.

Nie umiem trafi¢ w sedno.

Z przebodZcowania w koricu nie umiem powiedziec,
o co mi chodzi.

Ajak nie trafiam w slowa, to sie irytuje.

Przeciez musze w nie trafi¢.

Na stowach $wiat zbudowano!

Mydle sobie - nie wyjde gdzies po raz kolejny!
Musialabym pobic¢ w boju siebie sprzed tygodnial!
Czlowiek nie moze by¢ stabszy,

czlowiek musi, musi by¢ lepszy i lepszy, i lepszy!
Nie chyb stowami! Nie chyb!

Nad wszystkim zastanawiaj sig¢ pigc tysigcy razy!
Nie wiem nawet, co bym chciala robi¢, tyle rzeczy mnie
zajmuje,

nie wiem, czy dobrych.

Wszystko na stowach.

Poczucie gdzie sig schowato?! Nie wiadomuo!

CoS co najbardziej pomaga mi na nadmiar, ale jeszcze
nie zdradze co | Etwas, das mir am meisten hilft
gegen Uberfluss, aber noch verrate ich nicht was

Autor: Aleksandra Czgstka (1995); miejsce | Ori: Dolina Uradu | Tal bei Urad

Gedankenstrom

Ich kehre zu mir selbst zurtick, wenn ich mit der Hand schreibe.
Niemand bewertet, da niemand hier ist.

Was macht die Welt mit dem Menschen?

Ich mochte schreien, 6ffne den Mund,

aber es will nichts herauskommen.

Der Stress lie sich auf meinen Stimmbéandern nieder,

und diese sind das Beste, was ich habe.

Ich mochte etwas schreiben, treffe mit den Worten aber
daneben.

Ich kann nicht ins Schwarze treffen.

Aufgrund der Reizuiberflutung kann ich schliefflich nicht
ausdriicken, worum es mir geht.

Und wenn ich nicht die Worte treffe, bin ich irritiert.

Aber ich muss sie doch treffen.

Auf Worten wurde die Welt erbaut!

Ich denke mir - ich gehe nicht zum wiederholten Mal
irgendwo hin!

Ich musste mein Selbst von vor einer Woche im Kampf
besiegen!

Der Mensch darf nicht schwacheln,

der Mensch muss, muss besser sein und besser, und besser!
Verfehle nicht mit Worten. Verfehle nicht!

Durchdenke alles finftausendmal!

Ich weif nicht einmal, was ich gerne machen witirde, so viele
Dinge beschdftigen mich, von denen ich nicht weif, ob sie
gut sind.

Alles basiert auf Worten.

Wo hat sich das Gefiihl versteckt?! Man weif3 es nicht!




Send Receive

Hauptfriedhof Frankfurt (Oder)

W pracach ze zbiorem dokumentéw (zachowanych li-
stow oraz pocztéwek zyjacych niegdys ludzi) zakupionych
w miejscowym sklepie ze starociami Robert Abts bada,
w jaki sposéb da sie przedstawi¢ w przestrzeni splot wza-
jemnych oddzialywan, wymian i zmian w strukturze mie-
dzy ludzmi, ktérzy byli ze sobg spokrewnieni, sobie bliscy
lub po prostu mieli ze soba do czynienia w przeciggu wie-
lu nastepujacych po sobie generacji XX wieku. Poprzez
selekcje, przeorganizowanie, rozdzielenie i wymieszanie,
wyjmowanie oraz niszczenie taczy te dokumenty ze soba
w jedno tableau pamieci. Wigze sie z tym niebezpieczen-
stwo, ze to, co nieistotne, oraz kontyngentyzm tego, jaki
wlasciwie byl nasz byt, kiedy jeszcze istnielismy, znajdzie
sie teraz w Swietle reflektoréw. Znaki egzystencji, sygnaty
nadawcy, nikle $wiatla fragmentéw tego, czym bylo zycie,
znaczkipocztowe, odbicia niby w metnym lustrze[...], Slady
przeszlosci — Robert Abts uklada to wszystko w jeden mo-
bilny kolaz na poélprzezroczystych czarnych taflach szkla,
ktoére odzwierciedlajg martwe punkty naszego poznania.

Christine Hoffmann

Autor: Robert Abts (1963); miejsce | Ort: Krematorium, Glowny Cmentarz Frankfurtu nad 0dr3 |

In seinen Arbeiten rund um (und quer durch) ein Kon-
volut an Dokumenten (aufgehobenen Briefen und Post-
karten eines gewesenen Menschenkontexts), das Robert
Abts in einem regionalen Trédelladen erstand, probiert er
Versuchsanordnungen aus: Wie ldsst sich das Geflecht an
Wechselwirkungen, Austausch, Wandel in einem Geftige
von Menschen, die miteinander verwandt waren, einan-
der nahe standen oder miteinander zu tun bekamen, in
einem Zeitraum mehrerer aufeinander folgenden Gene-
rationen im 20. Jahrhundert, visuell im Raum darstellen?
Herangehensweisen wie Selektion, Umordnung, Trennung
und Vermischung, das Herausheben und das zum Ver-
schwinden bringen ordnet er auf einem Geddchtnistab-
leau aneinander. Er riskiert damit, das Unerhebliche und
die Kontingenz des, wie unser Dasein eben war, solange wir
da waren' aufs Tapet zu bringen. Die Zeichen der Existenz,
die Signale der Sender, das Restleuchten der Fragmente
dessen was Leben war, Briefmarken, Spiegelverkehrtes
[...], Ubriggebliebenes — Robert Abts sortiert es um zu einer
Mobile-Collage auf halbdurchldssigen schwarzen Gldsern,
die auf die Blindfleckigkeit unserer Erkenntnis anspielen.

Christine Hoffmann




Die ,JAbiRynT-Akademie” findet dieses Jahr zum achten
Mal statt. Wie jedes Jahr haben wir an Kunst- und Fotogra-
fie interessierte Menschen zwischen 16 und 99 Jahren ein-
geladen, durch eigenes kiinstlerisches Tun in die Welt von
Kunst, Fotografie und Multimedia einzutauchen.

Zeitgendssische Kunst verlangt von uns Hinwendung. Im
Vorbeigehen ldsst sich die Komplexitdt eines Kunstwerkes
nicht erfassen. In einer von Reiztiberflutung bestimmten
Welt fallt es uns jedoch schwer, anzuhalten und uns in et-
was zu vertiefen. Unsere Wahrnehmung droht oberfldch-
lich zu werden. Dabet ist Kunst nicht komplexer, als die Zu-
sammenhdnge, in denen sich unser Leben abspielt.

Gerade Kunst kann uns dabei behilflich sein, immer wie-
der neue Tlren zu 6ffnen, und insbesondere die Fotografie
ist ein Medium, das heute von fast allen Menschen taglich
genutzt wird: ,Selfies” und kurze Filmsequenzen sind nur
zwei Beispiele daftir, wie wir uns in den sozialen Medien
vielen Rezipienten mitteilen.

Fotografie- und Multimediaakademie
Warsztaty fotografii i multimediow

Projektkoordinator | koordynator projekiu: Michael Kurzwelly; Workshopleiter | Wykiadowcy:
Robert Abts, Marcin Berdyszak, Piotr Kucia, Michael Kurzwelly, Anna Panek-Kusz
Miejsce | Ort: Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshochschule Frankfurt

JAkademia 1AbiRynTu" odbywa sie w tym roku po raz
6smy. Jak co roku zaprosilismy zainteresowanych sztu-
ka i fotografiag w wieku od 16 do 99 lat, by poprzez wilasne
dzialania artystyczne zanurzyli sie w $wiat sztuki, fotogra-
fii i multimediéw.

Sztuka wspoélczesna wymaga od nas namyshu. Jeden rzut
oka w przelocie nie pozwoli uchwyci¢ ztozonosci dziela.
A nam, przy nadmiarze bodzcéw pltynacych ze swiata, jest
trudno zatrzymac sie i zaglebi¢ wjeden z nich. Taka posta-
wa grozi powierzchownoscig odbioru. Tymczasem sztuka
nie jest wcale bardziej ztozona niz powiazania, w ktérych
toczy sie nasze zycie.

Sztuka nieustannie otwiera nowe drzwi. Fotografia, bedaca
wszak dziedzing sztuki, nalezy do mediéw, z ktérych pra-
wie wszyscy korzystaja: selfie czy krotkie filmiki to dwa
przyklady tego, w jaki sposéb komunikujemy sie z wielo-
ma odbiorcami poprzez media spoteczne.

Uczestnicy warsztatow (autorzy) | Workshopteilnehmer [Autoren): Michael Clasen, Witold Cholewa, Joanna Korbus,
Malwina Donarska , Horst Drewing, Agnieszka Dubacka, Tomasz Fedyszyn, Ines Gerstmann,Tymon Golubski, Samar
Henawy, Natalia Janczycka, Stawomir Janecki, Gudrun Kissinger, Christa Kihne, Katarzyna Kochanska, Uta Kurzwelly,
Emilia Kusz, Karolina Konczynska, Maciej Konczynski, Klaudia Kwiecinska, Artur Koztowski, Jacek Koztowski, Pawet
Lech, Anna Lysiak, Beata Lysiak, Robert Marszalek, Kaja Mierzejewska, Pawel Mojsiejewicz, Dariusz Olechno, Jorg
Sagebarth, Hanna Samelska, Nina Skrzypacz, Halina Samsonowicz, Aneta SzczeSniewicz, Marzena Tatarska, Konrad
Tschape, Agnieszka Wozna, Renata Zajac, Marta Zaporowska, Karin Zilske, Piotr Zilitynkiewicz

Wir wissen, dass die digitalen Medien hochartifizielle Ma-
nipulationen sind. Die Diskussion um ,FakeNews" ist ein
Beweis. Unsere ,JAbiRynT-Akademie” ist eine Einladung,
durch kreatives Spiel mit den neuen Medien eine Schwelle
zu Uberschreiten und ein tieferes Verstandnis fir den digi-
talen Wandel unserer Zeit zu erlangen.

Die Ergebnisse der Workshopteilnehmer werden gleich-
wertig mit den Arbeiten anderer Kunstschaffender auf
dem Festival gezeigt. So kénnen sie ihre eigenen Arbeiten
in Beziehung zu anderen kunstlerischenPositionen besser
verstehen. Einige Teilnehmer sind zum wiederholten Male
dabei und manche haben bereits eigene kiinstlerische Po-
sitionen erarbeitet.

Veranstalter der Fotografie- und Multimediaakademie
1AbiRynT sind der Verein Stubfurt und die Galerie OKNO
des Stadtischen Kulturzentrums der Stadt Stubice SMOK.
Dartiber hinaus ist die Volkshochschule Frankfurt (Oder)
ein wichtiger Partner bei der Umsetzung des Projektes. Als
weitere Partner konnten wir dieses Jahr das BLmK-Bran-
denburgisches Landesmuseum fiir moderne Kunst und
das Friedhofsamt der Stadt Frankfurt (Oder) gewinnen. Das
Projekt wird von der Stadt Frankfurt (Oder) und der Euro-
region Viadrina finanziert.

Michael Kurzwelly

Wiadomo, ze media cyfrowe niezwykle fatwo poddaja sie
manipulacjom. Dowodem tego sg dyskusje na temat fake
newséw. Nasza ,Akademia IAbiRynTu" jest zaproszeniem,
by poprzez kreatywna zabawe nowymi mediami przekro-
czy¢ prog i poglebi¢ zrozumienie tego, jak media digitalne
zmieniajg nasze czasy.

W ramach festiwalu wyniki pracy warsztatowiczéw po-
kazywane s3 na réwni z pracami innych twércéw. Dzieki
temu - poprzez relacje do innych propozycji artystycznych
- uczestnicy warsztatow mogga lepiej zrozumie¢ swoje wia-
sne dokonania. Niektérzy z nich nie po raz pierwszy bio-
rg udzial w ,Akademil’, a sa i tacy, ktérzy wypracowali juz
wlasng pozycje artystyczna.

Organizatorami Akademii Fotografii i1 Multimediéw Festi-
walu ,IAbiRynT” sg Stowarzyszenie Stubfurt oraz Galeria
Okno Stubickiego Miejskiego Osrodka Kultury SMOK. Waz-
nym partnerem przy realizacji projektu jest Uniwersytet
Ludowy we Frankfurcie nad Odra. Nowymi partnerami
w tym roku to BLmK-Brandenburgisches Landesmuseum
flir moderne Kunst (Brandenburskie Muzeum Sztuki No-
woczesnej) oraz Urzad Miejskich Cmentarzy. Projekt finan-
sowany jest przez Miasto Frankfurt nad Odra oraz Eurore-
gion Viadrina.

Michael Kurzwelly



W petli czasu
Zeitsprung

prowadzenie | Leitung: Robert Abts

Tematem warsztatow byly sytuacje i motywy z przeszio-
$ci. W stare, historyczne fotografie tchneliémy nowe zycie.
W przestrzeni publicznej/prywatnej Frankfurtu i Stubic
odszukalismy miejsca, w ktérych wykonane byly fotogra-
fie sprzed lat.

Uczestnicy wybierali zdjecia (mogly to by¢ réwniez ich
wlasne, prywatne) do opracowania, po czym okreslali ich
lokalizacje, liczbe oséb, rekwizyty, kat kamery i tworzyli
,Storyboard’, czyli historie zdjecia.

Nastepnie robili zdjecia w terenie. Wybrane ujecia, opra-
cowane cyfrowo, zostaly wydrukowane w wersji mono-
chromatycznej. Podczas prezentacji oryginalne zdjecia sa
poréwnywane ze wspélczesna powtorka.

Kreacja zbiorowa | Sammelkreation

DasThema des Fotoworkshops waren Situationen und Motive
vergangener Zeiten. Wir wollten alte und historische Aufnah-
men ins Heute ubertragen und nachstellen. Hierbei waren
markante, traditionelle und reprasentative Orte im ¢ffentli-
chen/privaten Raum Frankfurt-Stubice der Anhaltspunkt und
der Aktionsrahmen der fotografischen Darstellung.

Die Teilnehmer wdhlten Fotos aus, es konnten auch mitge-
brachte private Fotos sein. Sie bestimmten Ort, Anzahl der
Personen, Requisiten, Kameraperspektive und erstellten
eine Art ,Storyboard”.

Die Fotos wurden dann vor Ort nachgestellt, digital foto-
grafiert, ausgewahlt und als Schwarzweilfotos gedruckt.
Bei der Prdsentation ist das Originalfoto der inszenierten
Kopie gegentber gestellt.

Pomiedzy performance a obrazem
Zwischen Performance und Bild

Warsztaty rozpoczely sie wstepem do performance’y, aby
uczestnicy poznali te forme wypowiedzi. Kolejny etap to
ten, w ktorym tworzyli krétki material filmowy na temat
przedstawionego problemu. Nastepnie na tle swojego na-
grania robili drugi performance; tworzylo to catos¢, ktéra
zostala udokumentowana kamera jako ostateczna reali-
zacja. Dzialania uczestnikéw mogly by¢ indywidualne
badZz w malych maksymalnie trzyosobowych grupach.
Po prezentacjach odbyla sie dyskusja dotyczaca jakosci
projektow.

prowadzenie | Leitung: Marcin Berdyszak

Der Workshop begann mit einer Einfithrung in die Perfor-
mancekunst. Es ging darum, diese Ausdrucksform kennen
zu lernen. In einer weiteren Etappe erstellten oder sammel-
ten die Teilnehmerinnen kurze Filmsequenzen, die sich
mit der Thematik beschaftigen. Danach wurden die Filmin-
halte mit Performance-Aktivitaten verknupft. So entstand
eine Art Gesamtkunstwerk, das wiederum mit der Kamera
dokumentiert wurde. Die TeilnehmerInnen konnten indi-
viduell oder in Gruppen mit maximal 3 Personen ihre Per-
formances realisieren. Nach den Prdsentationen wurden
die Projekte von allen gemeinsam besprochen.

Kreacja zbiorowa | Sammelkreation



Oversaturated

prowadzenie | Leitung: Piotr Kucia

W ramach warsztatu Oversaturated uczestnicy mieli moz-
liwos¢ stworzenia przestrzeni wykorzystujacej gtéwnie
kolor i $wiatlo. Wzajemne oddziatywanie barw, przekra-
czanie granic saturacji w kontrolowanych warunkach przy
uzyciu lamp blyskowych i filtréw pozwolily na stworzenie
interesujacego zestawu prac. Poniewaz uczestnicy mieli do
dyspozycji calg szkole podstawowa we Frankfurcie, kaz-
dy znalaz! dla siebie inspiracje. Powstale zdjecia sa wyni-
kiem kilkugodzinnego studium nad kompozycja i barwa.
Warsztaty stanowia prébe odpowiedzi na pytanie, czy ko-
lor w przestrzeni moze by¢ syndromem pozytywnego nad-
miaru.

Karolina Konczynska

Im Rahmen des Workshops Oversaturated hatten die Teil-
nehmer die Méglichkeit nur mit den Mitteln von Farbe
und Licht Raum zu erschaffen. Das Ineinanderwirken von
Farbténen und das kontrollierte Uberschreiten der Satti-
gungsgrenze durch den Einsatz von Blitzlicht und Filtern
ermoglichten uns, diese interessante Zusammenstellung
von Arbeiten zu schaffen. Da die Teilnehmer die Moglich-
keit hatten, die gesamte Grundschule in Frankfurt (Oder)
zu nutzen, fanden alle gentigend Inspirationen fiir ihre Ar-
beit. Die entstandenen Fotos sind das Ergebnis eines mehr-
stundigen Studiums von Komposition und Farbténen. Der
Workshop kann als Versuch gelesen werden, eine Antwort
auf die Frage zu finden, ob Farbe im Raum das Syndrom
eines positiven UbermafRes sein kann.

Dariusz Olechno

Kolekcja — typologia fotograficzna
Sammlung — fotografische Typologie

Na moich warsztatach fotograficznych szukaliSmy nad-
miaru w rzeczywisto$ci, aby go ujawnia¢, wyzwalaé, gru-
powac, kolekcjonowaé, porzadkowac. Probowalismy go
systematyzowaé, tworzac kolekcje podobienstw, réznic,
wzajemnych relacji.

Zajelismy sie typologia, czyli zbiorami fotografii grupuja-
cymi poszczegélne motywy, elementy, ktére lacza pewne
cechy. Z historii fotografii wiemy, ze w wielu przypadkach
tworzenie typologii stalo sie pretekstem do zbadania okre-
Slonego problemu, zjawiska, w celach naukowych i po-
znawczych. Jednoczesnie nic nie stoi na przeszkodzie, aby
typologia miala charakter jedynie formalny, bedac Zré-
diem przyjemnosci, konsekwencji, wytrwatosci oraz uwaz-
nego obserwowania $wiata.

prowadzenie | Leitung: Anna Panek-Kusz

In meinem Workshop habe ich dazu einladen, das Uber-
maf in der Wirklichkeit zu suchen. Wir wollten den Uber-
fluss aufdecken, befreien, gruppieren, sammeln und ord-
nen. Wir versuchten, das UbermaR zu systematisieren und
so eine Sammlung von Ahnlichkeiten, Unterschieden und
Beziehungen untereinander zu erstellen.

Wir beschdftigten uns mit der Typologie, also mit Foto-
sammlungen, die einzelne Motive mit dhnlichen Eigen-
schaften gruppieren. Die Geschichte der Fotografie lehrt
uns, dass die Typologie hdufig verwendet wurde, um be-
stimmte Probleme und Erscheinungen unter erkenntnis-
theoretischen und wissenschaftlichen Aspekten zu un-
tersuchen. Gleichzeitig kann Typologie auch einfach aus
formalen Griinden betrieben werden, als Quelle von Kon-
sequenzen und einer wachen Beobachtung von Welt. Fast
jeder von uns hat schon einmal etwas gesammelt.

Anna tysiak



Nadmiar w pustce?
Ein Ubermaf an Leere?

prowadzenie | Leitung: Michael Kurzwelly

Temat festiwalu ,Syndrom nadmiaru” jest wieloznaczny
ipozwala postawic wiele pytan. Stowo ,syndrom’ wskazuje
na zachowanie patologiczne. Za duzo, zbyt wiele, za grubo?
Ale czego? Za duzo dobrego?

Rozmawialismy o naszych skojarzeniach i interpretacjach.
Nastepnie wszyscy rozpoczeli prace artystyczna nad pyta-
niem-tematem festiwalu.

Spotykalismy sie regularnie i dyskutowalisémy nad poste-
pami naszej pracy. Na zakonczenie wspolnie jako zespoét
kuratorski wybraliSmy prace wykonane do katalogu i wy-
stawe.

Uta Kurzwelly

Der Festivaltitel ,Syndrom des UbermaRes” gibt uns viele
Fragen auf. Der Begriff Syndrom deutet auf ein krankhaf-
tes Verhalten hin. Zu viel, zu grof, zu dick? Oder was? Zu-
viel des Guten?

Wir sprachen tber unsere Assoziationen und Interpretati-
onen. Anschliefend begann jeder, zu dieser Frage - dem
Motto des Festivals - kuinstlerisch zu arbeiten.

Nach dieser Vorbereitung trafen wir uns in regelmdafigen
Abstdnden, um uns gegenseitig unsere Arbeiten zu zeigen
und sie gemeinsam zu besprechen. Den Abschluss bildet
eine gemeinsam getroffene kuratorische Auswahl entstan-
dener Arbeiten fur Katalog und Ausstellung.

Piotr Zilitynkiewicz




Koniec Swiata
Das Ende der Welt

Peter Aerschmann (1969);

Brandenburskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej,

Frankfurt (Oder) | Brandenburgisches Landesmuseum fiir moderne Kunst, Frankfurt (Oder)

Wyobrazenie wielkiego wybuchu pozwala przypuszczac,
ze kiedy$ nastapi wybuch ostateczny, w wyniku ktérego
Ziemia rozpadnie sie catkowicie, a jedynie jej czgstki beda
krazyly we wszechéwiecie. Co pozostanie po ludzkosci? Pu-
larda, pasta do zebdw czy kilka czipséw? Film pokazuje sla-
dy i pamiatki naszej cywilizacji, ktére w pustym pomiesz-
czeniu tworza nowe konstelacje i male wszechswiaty.

Filmy z tej serii:
Metamorfoza, 2017 HD wideo, 10 min, zapetlone,
bez dZzwiegkuy, ed. 5+1AP
Scavo, 2016, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dZzwiegkuy, ed. 5+1AP
Strobilus, 2014, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dzwigku, ed. 5+1AP
End of the World, 2014, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dzwiegku, ed. 5+1AP
Slimak, 2014, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dZzwigkuy, ed. 5+1AP
Sputnik, 2014, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dZzwiekuy, ed. 5+1AP
Symulacja gk, 2013, HD video, 10 min, zapetlone,
bez dZzwiegkuy, ed. 5+1AP

Die Vorstellung des Big Bang ldsst vermuten, dass einmal
ein Endknall folgen wird, wobei die Erde sich vollstandig
auflést und nur noch Fundstiicke davon im Weltall zu fin-
den sind. Was bleibt von der Menschheit tibrig? Ein Poulet,
eine Zahnpasta oder ein paar Chips? Das Video zeigt Spu-
ren und Souvenirs unserer Zivilisation, die sich im leeren
Raum zu neuen Konstellationen und kleinen Universen
formen.

Die Videos aus der Serie:
Metamorphose, 2017 HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
Scavo, 2016, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
Strobilus, 2014, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
End of the World, 2014, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
Schnecke, 2014, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
Sputnik, 2014, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP
Wiesen Simulation, 2013, HD video, 10 min loop,
no sound, ed. 5+1AP

End of the World, 2014, HD video, 10 min, zapetlone, bez dzwieku
End of the World, 2014, HD Video, 10 Min Loop, ohne Ton



Znaki czasow
Zeichen der Zeit

Rudolf Némecek,

Petr Mosko (1956), Rudolf Némecek (1949),

Zdenék Stuchlik (1950), Monika Simek-Fulkova (1965), Petr Sulc (1978); Collegium Polonicum

Nadmiaru, ogélnie rzecz biorac, nie ma, to kwestia perspek-
tywy. Nasz $wiat tworza rzeczy, ktére po prostu z jakichs
powoddéw sga, a nieskonczony bieg czasu na fotografii za-
znaczony jest czgsciowym ruchem. Minimalistyczna tres$c¢
obrazow przedstawia zwykly swiat takim, jakim go wokot
siebie mamy w réznych okoliczno$ciach. Inne spojrzenie
odkrywa, ze nadmiar jest syndromem wspdlczesnosci.
Przedstawione symbole ukazuja nadmiar w dwoéch podsta-
wowych negatywnych aspektach: destrukcyjnej ludzkiej
energii i strachu. Obecne pokolenie pedzi za dobrobytem.
Wielu jednak pojecie dobrobytu mylnie zastepuje stowem
bogactwo. Chetnie otaczaja sie przedmiotami, ktérych
wecale nie potrzebuja. Z uplywem czasu te niegdys arcy-
wazne rzeczy konczg w skupach surowcéw lub na wysypi-
skach $mieciimiejsca te staja sie zwierciadtem nadmiaru.
W okresie II wojny $wiatowej armia niemiecka budowata
podziemne laboratoria i fabryki do rozwoju i produkgji taj-
nych broni. Jednym z tych miejsc jest Oséwka. Po zbednie
poswieconej energii i materiale pozostaja tylko odciski zta.

Rudolf Némecek

Allgemein betrachtet gibt es kein Ubermag, es ist ledig-
lich eine Frage der Perspektive. Unsere Welt setzt sich aus
Dingen zusammen, die aus irgendeinem Grund da sind,
und der unendliche Lauf der Zeit ist auf Fotografien mit
Teilbewegungen versehen. Ein minimalistischer Bildin-
halt stellt die einfache Welt dar, die wir um uns herum
zu unterschiedlichen Gegebenheiten vorfinden. Eine an-
dere Sicht deckt auf, dass UbermaR ein Syndrom der Ge-
genwart ist. Die vorgestellten Symbole zeigen Ubermaf
in zwei grundlegend negativen Aspekten: destruktive
menschliche Energie und Angst. Die gegenwdrtige Ge-
neration strebt nach Wohlstand. Viele verwechseln den
Begriff Wohlstand jedoch irrtimlicherweise mit Reich-
tum. Sie umgeben sich oft mit Gegenstanden, die sie
nicht bendtigen. Mit dem Lauf der Zeit enden diese einst
so urwichtigen Dinge in Rohstoffsammlungen oder auf
Mullhalden und diese Orte werden zum Spiegelbild des
UbermaRes. Wahrend des 2.Weltkrieges baute die deut-
sche Armee unterirdische Labore und Fabriken zur Ent-
wicklung und Produktion geheimer Waffen. Einer dieser
Orte ist Oséwka. Von unnétig aufgeopferter Energie und
Material verbleiben lediglich Abdriicke des Bosen.

Rudolf Némecek

Zdenék Stuchlik

Zdenék Stuchlik



Petr Mosko

Monika Simek-Fulkova Rudolf Némecek

Petr Sulc



Exodus

Podobno wspoélczesny obywatel krajéw rozwinietych przy-
swaja dziennie wiecej informacji niz czlowiek $rednio-
wieczny przez cale zycie, a to, co zostaje w glowie, to tylko
kropla w morzu obrazéw i tekstéw, do ktérych mamy co-
dziennie darmowy i nieograniczony dostep. Wiemy wiecej,
ale apetyt ro$nie w miare jedzenia. Podobnie jest z rzecza-
mi, ktére gromadzimy, oraz niematerialnymi elementami
zycia, takimi jak relacje z lud?mi, doswiadczenia czy po-
rywy serca. Wszystkiego chcemy wigcej 1 mocniej. Jednak
mit dobrobytu dajacego szczescie zaczyna blaknaé. Okazu-
je sie bowiem, ze wigcej informacji, modeli samochodéw,
pralek, diet, ubran, kanatéw w telewizji czy karier zawodo-
wych wcale nie oznacza lepszego zycia. Ped do utrzyma-
nia jak najwiekszej ilosci znajomosci sptyca je, a bezmiar
informacji nie pozwala wybra¢ tych naprawde waznych.
Nadmiar prowadzi do dewaluacji. Po co naprawiac telefon,
skoro mozna kupi¢ nowy? Po co naprawiac relacje malzen-
ska, skoro tak latwo o nowego partnera? Duzy wybdr staje
sie przeklenstwem. Nadmiar rodzi niepokdj i uczucie za-
gubienia, a takze bunt i chec ucieczki. Nie cofniemy sie do
Sredniowiecza, jednak by¢ moze jest jakies Wyjscie, ktore-
go studenci beda poszukiwac w ramach wystawy Exodus.

Wystawa studentow Panstwowej Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi |
Ausstellung von Studierenden der Staatlichen Hochschule fir Film, Fernsehen und Theater in L6dZ

Angeblich erwirbt der in einem Industrieland lebende Ge-
genwartsmensch tdglich mehr Informationen pro Tag als
ein Mensch des Mittelalters Uber sein ganzes Leben hin-
weg, und das, was im Geddchtnis bleibt ist nur ein Tropfen
im Meer von Bildern und Texten, zu denen wir tdglich un-
beschrdnktund gratis Zugriff haben. Wir wissen mehr, aber
der Appetit wichst mit dem Ausmafp des Verzehrs. Ahnlich
ist es mit Dingen, die wir sammeln sowie immateriellen
Elementen des Lebens, sowie zwischenmenschlichen Be-
ziehungen, Erfahrungen oder Herzenseroberungen. Von
allem wollen wir mehr und intensiver. Jedoch verblasst
der gliickspendende Wohlstandsmythos allmahlich. Es er-
weist sich nunmehr, dass mehr Information, Automodelle,
Waschmaschinen, Didten, Kleidung, Fernsehkandle oder
Berufskarrieren keineswegs ein besseres Leben bedeu-
ten. Der Drang eine Maximalzahl an Bekanntschaften zu
haben flacht diese nur ab, und eine MaRlosigkeit an Infor-
mationen erlaubt es nicht, die wirklich wichtigen auszu-
wéahlen. Uberfluss fithrt zu Abwertung. Wozu ein Telefon
reparieren, wenn der Neukauf so greifbar ist? Wozu die Ehe
reparieren, wenn es so einfach umneue Partner bestanden
ist? Die groRe Auswahl wird zum Fluch. Uberfluss weckt
Unruhe und ein Verlorenheitsgefiihl, sowie Rebellion und
Fluchtwiinsche. Wir kehren nicht ins Mittelalter zurtck,
aber vielleicht gibt es einen Ausweg, den die Studierenden
im Rahmen der Ausstellung Exodus erkunden werden.

Kuratorzy | Kuratoren: Marek Pozniak, Sara Mora;

autorzy | Autoren: Paulina Adaszek (1997), Marta Janecka (1991), Weronika Jedrzejczak (1992),
Monika tuczak (1993), Sara Mora (1991), Mieszko Saktura (1982), Olga Samosionek (1992),
Aleksandra Styz (1993), Pola Sobun (1994), Martyna Strzelczyk (1991), Piotr Zbierski (1987)
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Sara Mora



Martyna Strzelczyk
Marta Janecka

Paulina Adaszek



Monika tuczak

Mieszko Saktura

Zepsuty Ksiezyc
mstaj'aqa multimedialna




Weronika
Piotr Zbierski

Jedrzejczak

Olga
Samosionek




Brainstorming

Struktura, forma i przestrzen oraz kolor i $wiatlo sg gtow-
nymi tematami, ktérymi zajmuja sie studia podstawowe
z zakresu scenografii teatralnej. Na festiwalu zaprezento-
wane zostang dwa studenckie projekty.

Miejskie pasozyty maja za cel znajdowanie i analizowa-
nie potencjatu plastycznego. Stworzenie zestawu zdjec
pozwoli dostrzec réznorodne powierzchnie, struktury oraz
ksztatty, ktére poprzez uporzadkowanie ich wedtug kryte-
riéw formalnych ukaza nowe konteksty formalne. Rezulta-
ty zostang wprowadzone do kontekstu architektonicznego,
symulujac interwencje w przestrzeni publiczne;j.

Warsztaty Forma oraz kolor w przestrzeni sg projektem
badan nad formami w przestrzeni oraz ich interakcji z ko-
lorowym $wiatlem. W trakcie pracy w grupach opracowa-
ne i stworzone zostana kolorowe elastyczne modele, kt6-
re w $wietle o réznej barwie dadza iluzje zmiany ukladu
przestrzennego. W realnej przestrzeni sceny rézne insta-
lacje stana sie przedmiotem drobnych etiud ukazujacych
ich zaskakujace oddzialywanie w zaleznosci od odcienia
$wiatla.

Tobias Stengel

Wystawa studentow wydziatu scenografii Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie | Ausstellung von
Studierenden des Bereiches Theaterausstattung der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dresden

Struktur, Form und Raum sowie Farbe und Licht sind vor-
rangige Felder der Auseinandersetzung des Grundlagen-
studiums der Studienrichtungen der Theaterausstattung.
Zwei Schwerpunkte werden hier vorgestellt.

Das Auffinden und Analysieren von plastischen Potenzia-
len ist Gegenstand der freien Studienarbeit Urbane Para-
siten. Mit dem Anlegen einer Materialsammlung werden
vielfdltige Oberfldchen, Strukturen und Formen wahrge-
nommen, deren formale Ordnungskriterien erkannt, an-
gewendet und in neue Formzusammenhdnge Uberfiuhrt.
SchlieBlich werden die Ergebnisse spielerisch in einen
ausgewdhlten architektonischen Kontext gestellt und eine
Intervention im 6ffentlichen Raum simuliert.

Der Workshop Form und Farbe im Raum ist ein Projekt
zur Untersuchung der farbigen Form im Raum und deren
Interaktion mit farbigem Licht. In Gruppenarbeit wer-
den flexible Farbmodelle entwickelt und gebaut, die ihre
Raumkonstellation in unterschiedlichem farbigen Licht
scheinbar verdndern. Im realen Raum einer Buhne sind
im gleichen Zusammenhang verschiedene Installationen
Gegenstand kleiner performativer Etiden, die spielerisch
gebautim Ablauf verschiedener Lichtstimmungen tiberra-
schende Wirkung zeigen.

Tobias Stengel

Kuratorzy | Kuratorium: Katharina Lewonig, Tobias Stengel, Jens Bittner

auforzy | Autoren: Elisabeth Augustin (1997), Laura Baschin (1996), Julia Bohm (1979),

Lina Bollmann (1997), Lea Flechtner (1997), Anja Gast (1994), Anna Gutmann (1997),

Lotte Hellweg (1994), 1da Herrmann (1995), Swantje Hinrichs (1991), Britta Karbach (1994),

Julia Kretzschmar (1996), Wibke Loning (1996), Sina Rieder (1991), Anne Schleinitz (1997),

Fabian Tietz (1997), Jakub Wicaz (1989), Talitha Wolf (1991), Luise Wolf (1998], Viki Wolfram (1992),
miejsce | Orf: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrate | Ehemalige Grundschule an der Bischofstrafte
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Jakub Wicaz



Luise Wolf Swantije Hinrichs



Luise Wolf, Anne Schleinitz, Elisabeth Augustin, Anja Gast, Laura Baschin, Julia Kretzschmar



Lina Bollmann, Viki Wolfram, Talitha Wolf, Lea Flechtner, Swantje Hinrichs, Fabian Tietz, Julia Bohm Lofte Hellweg, Ida Herrmann, Wibke Loning, Sina Rieder, Anna Gutmann



Chwytamy krajobraz w czasie. Dzigki fotografii otworkowej,
stosowanej w sposob szczegolny, i naswietlaniu negatywu
przez kilka miesiecy bez przerwy, zapisujemy drogi stonica,
zdejmujemy odrealnione sceny z budynkami, drzewami
jakby okrytymi mgietka (bo wszak rosna w okresie naswie-
tlania), powtarzalny ruch obiektéow (np. wody w fontannie).
Natura tej techniki sprawia, ze niektére obrazy zawieraja
usterki spowodowane drobnymi ruchami samego papieru
$wiatloczutego pod wplywem czasu badz zmian tempera-
tury. Zachowanie niedoskonalego obrazu jest odpowiedzig
na uptyw czasu. Obrazy te sg przesycone czaser.

Nadmiar czasu (solarygrafia)
Ubermaf an Zeit (Solargraphie)

Wystawa studentdw kierunku technik multimedialnych Uniwersytetu Slaskiego w Opawie | Ausstellung
von Studierenden des Studiengangs fir Multimediale Techniken der Schlesischen Universitat Opava

Wir ergreifen Landschaften im Zeitverlauf. Dank einer auf
bestimmte Weise angewandten Lochfotografie mit Lang-
zeitbelichtung tiber Monate hinweg zeichnen wir den Weg
der Sonne auf, nehmen wir entwirklichte Szenen mit Ge-
bduden auf sowie Bdumen, als waren sie vernebelt (denn
wahrend der Aufnahmezeit wachsen diese) oder sich wie-
derholende Bewegungen von Objekten (z.B. Wasser einer
Fontdne). Die Natur dieses Verfahrens sorgt dafiir, dass
einige Bilder Fehler enthalten, die kleinsten Bewegungen
des lichtempfindlichen Papieres geschuldet sind aufgrund
der Einflusse von Zeit und Temperaturverdnderungen.
Ein unvollkommenes Bild zu erhalten ist die Antwort auf
den Fluss der Zeit. Diese Bilder sind von Zeit nur so durch-
trankt.

Kurator: Martin Petradsek; Autorzy | Autoren: Marie Bednafova (1997), Arno$ Holan (1995),
Libor Kilnar (1996), Martin Petrasek (1980), Markéta Plevova (1996), Jan Spisar (1993);
miejsce | Ort: Dawna szkola podstawowa przy Bischofstrale |

Ehemalige Grundschule an der Bischofstrafe

Kreacja zbiorowa, Cata wiosna w Opavie, 23.03.-31.06.2018
Sammelkreation, Ein ganzer Friihling in Opava, 23.3.-31.6.2018

Kreacja zbiorowa, Pewnego razu w Jesenikach, 23.03.-31.06.2018
Sammelkreation, Es war einmal in Jesenice, 23.3.-31.6.2018



Vacuum

Jestem przepeiniony. Szukam miejsca, gdzie oczy moglyby
odpoczad, gdzie uszy i inne zmysty moglyby sie po prostu
wylaczy¢ i przesta¢ odbiera¢ bodZce. Miejsca dotkniete
ludzka wola by¢ moze nigdy juz nie beda puste - zawsze
beda nosi¢ $lady pragnienia, by dostosowac otoczenie do
oczekiwan. Uwazam to za skazenie kulturowe. Po catym
$wiecie rozsiewamy nasze pomysly, a im jest to latwiejsze,
tym czedciej to czynimy. My, ludzie, jestesmy gatunkiem
ekspansywnym i kochamy znaczy¢ terytorium symbola-
mi, tak jak psy moczem. Slady po nas zostana na dhugo. Czy
nie powinnismy wreszcie dojé¢ do wniosku, ze potrzebny
jest nam odpoczynek od tego wszystkiego? Ciesze sig, ze
niektére miejsca ludzie zostawiajg puste.

Kurator: Martin Petrasek; Autor: Jifi Dobry (ur. 1980);
miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafte |[Ehemalige Grundschule an der Bischofstrale

Ich bin tibersattigt. Auf der Suche nach einen Ort, an dem
die Augen entspannen kénnen, an dem die Ohren und an-
dere Sinne sich einfach abschalten lassen und keine Reize
mehr wahrnehmen. Von Menschen bertihrte Orte werden
wahrscheinlich nie mehr leer sein — ewig werden sie Spu-
ren der Sehnsucht tragen, die Umgebung an Erwartungen
anzupassen. Ich nenne das kulturelle Verschmutzung. Wir
verstreuen unsere Ideen auf der ganzen Welt und je einfa-
cher es ist, desto hdufiger tun wir es. Wir Menschen sind
eine expansive Gattung und lieben es, unser Territorium
mit Symbolen zu markieren, so wie Hunde mit ihrem Urin.
Die Spuren unserer Markierungen werden lange nicht ver-
gehen. Sollten wir nicht endlich zur Vernunft kommen,
dass wir etwas Erholung benétigen? Ich freue mich, dass
die Menschen einige Orte leer gelassen haben.

bez tytutu, 2017 / ohne Titel, 2017



Nadmiar kojarzony jest czesto z niemoznoscia integracji.
Poglad taki nie uwzglednia jednak réznych mozliwosci
i aspektoéw wystepujacych w przypadku faczenia elemen-
tow w calo$¢. Scalanie nie jest procesem jednoznacznym.
Na wystawie pokazane sg wybrane zakresy, w jakich poja-
wia sie wspodlczesnie odczucie nadmiaruy, a takze zasuge-
rowane zostaja niektére zagadnienia zwiazane z dazeniem
do zespolenia jego czesci. Odnosza sie one np. do integro-
wania heterogenicznych elementéw ze wzgledu na to, ze
s one odczuwane jako wilasne, osobiste. Inne koncepcje
to traktowanie nadmiaru jako obrony przed dyscyplino-
waniem, konsumpcyjne podejscie do nadmiaru obrazéw
dostarczanych przez wspdlczesna rzeczywistosé, a takze
zakladanie wielopoziomowosci mozliwych do wprowa-
dzenia polaczen.

Grzegorz Sztabinski

Integrowanie nadmiaru
Integration des Uberflusses

Wystawa Akademii Sztuk Pieknych w todzi | Ausstellung der Kunsthochschule Lodz

Mit Uberfluss wird oft assoziiert, dass er nicht integrierbar
sei. Eine derartige Ansicht berticksichtigt nicht die vielfal-
tigen Moglichkeiten und Aspekte, die bei der Verbindung
von Elementen zu einem Ganzen auftreten. Vereinigung
ist kein eindeutiger Prozess. In der Ausstellung werden
ausgewdhlte Bereiche gezeigt, in denen das gegenwadrtige
Empfinden von Uberfluss erscheint, sowie gewisse Frage-
stellungen suggeriert werden, die mit dem Streben danach
verbunden sind, die Einzelteile zusammenzufithren. Die
Fragen beziehen sich unter anderem auf die Integration
heterogener Elemente mit Augenmerk darauf, dass sie als
personlich bzw. eigenstandig empfunden werden. Andere
Konzepte sind die Behandlung von Uberfluss als Schutz
vor Disziplinierung, eine konsumtive Herangehensweise
an den Uberfluss von Bildern, die uns die gegenwértige Re-
alitdt liefert, sowie die Annahme von méglichen Komplexi-
tdten bei der Einfihrung von Verbindungen.

Grzegorz Sztabirnski

Kurator: Grzegorz Sztabifski, autorzy | Autoren: Marek Domanski (1968), Aleksandra Fryc (1991),
Aleksandra Grzeda (1993), Patrycja Lewandowska (1989), Stawomir Lorenc (1979),

Tomasz Matuszak (1967), Lestow Miskiewicz (1953), Maja Opatko (1990), Gabriela Porada (1995),
Magdalena Samborska (1970), Dorota Szczepaniak (1994), Barbara Szewczyk (1993),

Grzegorz Sztabinski (1946), Maciej Ziétkowski (1991);

miejsce | Orf: Dawna szkola podstawowa przy Bischofstrafie |

Ehemalige Grundschule an der Bischofstrale

Tomasz Matuszak, Self-Specific. Wszystkie moje marzenia,
skora bydleca, tatuaz, 2016

Tomasz Matuszak, Self-Specific. Alle meine Trdume,
Rindsleder, Tatowierung, 2016

Magdalena Samborska, Kiedy ciato bierze miare, wydruk, 2016
Magdalena Samborska, Wenn der Kérper Maf8 nimmt, Print, 2016






Patrycja Lewandowska, Oczyszczenie, kadr z filmu, 2015
Patrycja Lewandowska, Bereinigung, Filmausschnitt, 2015

Marek Domanski, Dwanascie lotnisk, druk pigmentowy, 2018
Marek Domanski, Zwélf Flughdfen, Pigmentdruck, 2018

Aleksandra Grzeda, Marzenia, wspomnienia..., Barbara Szewczyk, Bohaterka z jednym skrzydtem,
technika witasna, 2015 technika witasna, 2017
Aleksandra Grzeda, Traume, Erinnerungen..., Barbara Szewczyk, Die Heldin mit einem Fliigel,
individuelle Technik, 2015 individuelle Technik, 2017



Gabriela Porada,
Wspomnienia przy zgaszonej lampce,
lustro, lampka, 2017

Gabriela Porada,

Erinnerungen bei ausgeschalteter Lampe,

Spiegel, Lampe, 2017

Maciej Ziotkowski, Jeden wieczar, technika wtasna, 2015
Maciej Ziotkowski, Ein Abend, individuelle Technik, 2015

AV v

Aleksandra Fryc, Decyzja, kadr z filmu, 2016
Aleksandra Fryc, Entscheidung, Filmausschnitt, 2016

Dorota Szczepaniak, 12 szescianow,

drewno, gwozdzie, 2018
Dorota Szczepaniak, 12 Wiirfel,
Holz, Nagel, 2018



Odrzucone
Verworfen

Rozwdj fotografii cyfrowej zlikwidowal ograniczenia do-
tyczace liczby rejestrowanych zdje¢. Ich nadmiar stat sie
problemem zaréwno dla profesjonalistow, jak 1 amatoréw
fotografii. Jak wiec wybraé to najlepsze z najlepszych?

Od wielu lat pracuje jako fotograf mody. Wszystkie sesje
zdjeciowe, projekty komercyjne skladajace sie z setek ujec,
koricza sie wybraniem zaledwie kilku klatek. Reszta mate-
rialu trafia do archiwum i najczesciej nie oglada juz swia-
tla dziennego.

Podczas katalogowania materialéw archiwalnych zrodzi-
a sie mysl stworzenia cyklu prac, ktére nabiora zupelnie
nowego wymiaru. Zestaw na wystawe sklada sie z ujec
poukiadanych niczym typologiczne zdjecia Becheréw. To
zapis mojego sposobu widzenia i checi podzielenia sie z wi-
dzami sposobem na okielznanie nadmiaru. Prace nie byly
poddane selekcji, rozmieszczenie poszczegdlnych ujec jest
automatyczne. Wysokiej rozdzielczosci druk pozwala na
ogladanie ich z daleka jako interesujacego zestawu barw-
nych plam, jak rowniez z bliska. Poszczegélne fotografie
pozwalajg widzowi przeniknaé w strukture samej sesji.

Autor: Piotr Kucia (1975); miejsce | Ori: Dawna szkola podstawowa przy BischofstraRe |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrate

Die Entwicklung der Digitalfotografie hat die Begrenzun-
gen in Bezug auf die maximale Anzahl von Aufnahmen
aufgelost. Dieser Uberfluss ist sowohl fur Profis, als auch
fir Fotoamateure zum Problem geworden. Wie soll man
das beste Foto unter den besten bestimmen?

Seit vielen Jahren arbeite ich als Modefotograf. Alle kom-
merziellen Fotosessions die sich aus hunderten von Auf-
nahmen zusammensetzen, enden stets damit, dass ledig-
lich einige wenige Aufnahmen ausgewdhlt werden. Der
Rest des Materials gelangt ins Archiv und erblickt in der
Regel nie wieder das Tageslicht.

Wahrend der Katalogisierung von Archivmaterial kam mir
die Idee, einen Zyklus von Arbeiten anzufertigen, die eine
komplett neue Dimension annehmen. Die Auswahl fr die
Ausstellung setzt sich aus Aufnahmen zusammen, die wie
die typologischen Fotos des Ehepaares Becher angeordnet
sind. Es ist eine Art Niederschrift meiner Sichtweise und
die Lust daran, mit dem Betrachter eine Methode zu tei-
len, wie man den Uberfluss bandigt. Die Arbeiten wurden
keiner Selektion unterworfen, die Positionierung einzel-
ner Aufnahmen erfolgte automatisiert. Der hochaufgelds-
te Druck erlaubt es, sie aus der Ferne als interessante Zu-
sammenstellung von farbigen Flecken zu betrachten, aber
auch aus der Nahe. Einzelne Fotografien erlauben es dem
Betrachter in die Struktur der jeweiligen Fotosession ein-
zudringen.
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Tematem wystawy jest unaocznienie percepcyjnych
aspektéw slowa. Kazde slowo to wyraz, ekspresja we-
wnetrznej niematerialnej mysli, ktéra, aby sta¢ sie ko-
munikatem, musi przybra¢ jakas forme. Relacja sensu
iformy jest wzajemna. Interesuje mnie tutaj, w tej wysta-
wie, jak forma wizualna (ksztalt, kolor, punkt, linia) suge-
rujg rozumienie stowa. Stowo myslane jest pojeciem, za-
pisane, ujete w forme alfabetu konkretnego jezyka, staje
sie rzecza istniejaca w polu percepcji odbiorcy. ,Wszystkie
czyste poznania intelektualne maja to do siebie, ze ich
zasady daja sie potwierdzi¢ dzieki doswiadczeniu, nato-
miast transcedentne poznania rozumowe, ani co sig tyczy
ich idei, nie nastreczaja sie doswiadczeniu’ - ten cytatz I.
Kanta wyznacza przestrzen pola badawczego tego cyklu
grafik. Ostatecznie o tym, czy ,SLOWO" wyrazone w for-
mie wizualnej, jest pojeciem, czy rzecza, decyduje oko wi-
dza, a raczej jego akt widzenia lub patrzenia.

Sztuka czystych pojec
Die Kunst reiner Begriffe

Autor: Mirostaw Rajkowski (1958); miejsce | Orf: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafe |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrate

Das Thema der Ausstellung ist die Veranschaulichung
von Wahrnehmungsaspekten in Bezug auf das Wort. Je-
des Wort ist Ausdruck, Expression eines inneren immate-
riellen Gedankens, der, um zu einer Mitteilung zu werden,
irgendeine Form annehmen muss. Sinn und Form stehen
in gegenseitiger Beziehung. Mich interessiert in dieser
Ausstellung, wie die visuelle Form (Gestalt, Farbe, Punkt,
Linie) ein Verstandnis des Wortes suggeriert. Das gedach-
te Wort ist ein Begriff, aber geschrieben und in der Form
des Alphabets einer bestimmten Sprache verfasst, wird
es zu einer existierenden Sache im Wahrnehmungsfeld
des Empfangers. ,Alle reine Verstandeserkenntnisse ha-
ben das an sich, dass sich ihre Begriffe in der Erfahrung
geben, und ihre Grundsdtze durch Erfahrung bestdtigen
lassen; dagegen die transzendenten Vernunfterkenntnis-
se sich, weder was ihre Ideen betrifft, in der Erfahrung ge-
ben, noch ihre Sdtze jemals durch Erfahrung bestatigen,
noch widerlegen lassen” - dieses Kant-Zitat steckt das
Forschungsfeld dieses Grafikzyklus ab. Ob das auf visuel-
le Weise ausgedriickte WORT" Begriff oder Sache ist, ent-
scheidet letztlich das Auge des Betrachters, bzw. dessen
Prozess des Sehens.

Beauty, grafika komputerowa 3D z cyklu SzCzyP czyli Sztuka Czystych Pojet
Beauty, 3D-Computergrafik aus dem Zyklus SzCzyP (Kirzel fir: Kunst reiner Begriffe)



Nadmiar syndromow?

Ehemalige Grundschule an der Bischofstrate

0Od 2015 r. dawna szkola podstawowa ,Grundschule Mitte"
stoi pusta. Zbudowana zostala w roku 1965 jako Politech-
niczna Szkola Zawodowa ,Lucie Hein'". Lucie Hein byla
w latach 1960-1965 nadburmistrzynig Frankfurtu nad
Odra. Ostatnio z budynku przejsciowo korzystala szkola
podstawowa ,Erich-Kastner Grundschule”. Od lata 2015 r.
budynek stoi pusty. Z dawnej sali gimnastycznej wraz
z przynaleznym terenem na zewnatrz od 2016 r. korzysta
Stowarzyszenie Stubfurt eV, tworzac tam ,Briickenplatz |
Plac Mostowy 2.0". Budynek bylej szkoly juz drugi raz,
tymczasowo, wykorzystamy w tym roku na potrzeby festi-
walu ,JAbiRynT". Radni Frankfurtu nad Odra wigkszoscia
glosow opowiedzieli sie za wyburzeniem calego zespotu
tych budynkéw. W miejscu szkoty ma zosta¢ wybudowany
kompleks hotelowy wraz z centrum spa.

Szkielet tego przed kilkoma laty opuszczonego ciala nie
zdradza zbyt wiele na temat zmieniajacego sie przez dzie-
sieciolecia organizmu szkoly.

Zapraszam bylych nauczycieli, pracownikéw oraz uczniéw,
ktérzy w tym budynku w ciggu 50 lat (1965 do 2015 1) na-
uczali, uczyli sie i pracowali, by wspélnie wypracowac
energetyczny portret dawnej szkoty, ktéry nastepnie, w ra-
mach festiwalu ,JAbiRynT” zostanie wystawiony w formie
instalacji w bylych pomieszczeniach klasowych.

Ein Uberma® an Syndromen?

Autor: Michael Kurzwelly (1963); miejsce | Ori: Dawna szkota podstawowa przy BischofstraRe |

Seit 2015 steht die ehemalige ,Grundschule Mitte" leer. Sie
wurde 1965 als Politechnische Oberschule ,Lucie Hein" ge-
baut. Lucie Hein war von 1960 bis 1965 Oberburgermeiste-
rin von Frankfurt (Oder). Zuletzt wurde das Gebdude vor-
ubergehend von der ,Erich-Kastner Grundschule” genutzt.
Seit Sommer 2015 steht es leer. Die ehemalige Turnhalle
mit dem Hortgeldnde nutzt Stubfurt e.V. seit 2016 als ,Brii-
ckenplatz | Plac Mostowy 2.0". Das ehemalige Schulgebdu-
de nutzen wir temporar dieses Jahr zum zweiten Mal fiir
das Festival ,JAbiRynT". Die Stadtverordneten von Frank-
furt (Oder) haben sich mehrheitlich dafiir ausgesprochen,
dass der gesamte Gebdudekomplex abgerissen werden
soll. An die Stelle der Schule soll ein grofler Hotelkomplex
mit Spa-Bereich errichtet werden.

Das Skelett dieses vor einigen Jahren verlassenen architek-
tonischen Kérpers verrat nicht mehr viel iber den sich im
Laufe der Jahrzehnte wandelnden Organismus der Schule.

Ich lade ehemalige Lehrerlnnen, MitarbeiterInnen und
SchiillerInnen, die in diesem Gebdude im Verlauf von 50
Jahren gelehrt, gelernt und gearbeitet haben, gemeinsam
an einem energetischen Portrat der ehemaligen Schule zu
arbeiten, das als Installation im Rahmen des Festivals ,JAb-
iRynT"in einem der ehemaligen Klassenrdume ausgestellt
wird.




Galeria Brivibas jest przestrzenia sztuki w Valgka, miescie
podzielonym pomiedzy Estonig a Lotwa. Estoniska czes¢
miasta nazywa sie Valga, lotewska Valka. Galeria Brivibas
zostala otwarta w kwietniu 2018 jako tymczasowe miej-
sce artystycznego kontaktu z miastem i jego przestrzenia.
Brivibas po fotewsku oznacza ,wolno$¢”. Nazwa ta zostala
wybrana po pierwsze w zwigzku z miejscem - galeria znaj-
duje sie przy ulicy Vabaduse (,wolnos¢” po estonisku) — ale
tez i czesciowo w zwiazku z pomystem, by byla otwarta na
spontaniczne dziatania artystyczne, niezalezne od regul
zinstytucjonalizowanej sztuki wspoiczesnej.

Galeria Brivibas jako miejsce tymczasowe zakonczy swo-
ja prace we wrzesniu 2018 projektem kuratorskim Kret,
wiekszy niz kiedykolwiek do tej pory widziany. Tak brzmi
rowniez tytul prezentacji, ktéra odbedzie sie w pazdzier-
niku 2018 w Stubfurcie. Historia opowiada o ogromnym
krecie, znanym z opowiadania Olbrzymi kret Franza Kaf-
ki. Chodzi w nim o cichngcy glos prowincjonalnosci oraz
o wszystkie jej cuda, ktére z perspektywy centrum pozo-
staja niezauwazalne.

Kret, wiekszy niz kiedykolwiek do tej pory widziany
Ein Maulwurf, grofRer als jemals zuvor gesehen

Autor: Tanel Rander (1980) | Brivibas galerija; Artysci | Kinstler: Gundega Evelone (1988) & Andris
Landaus (1971), Anne-Liis Kogan (1984), Eva Labotkin, Marit Mihklepp (1985) & Edgars Rubenis (1983)
miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafe | Ehemalige Grundschule an der Bischofstrafie

Die Brivibas Galerie ist ein Kunstraum in Valgka, einer
Stadt, die durch Estland und Lettland geteilt ist. Der est-
nische Stadtteil nennt sich Valga, der lettische Valka. Die
Brivibas Galerie wurde im April 2018 er6ffnet, als ein tem-
pordrer Raum, um einen kunstlerischen Kontakt mit der
Stadt und seinem Raum herzustellen. "Brivibas” bedeutet
auflettisch Freiheit. Der Name wurde erstens aufgrund des
Ortes gewdhlt — die Galerie liegt in der Vabaduse (Freiheit
auf estnisch) Stralle — und teilweise wegen der Idee, dass
sie offen sein sollte fur spontane kiinstlerische Aktivitaten,
die unabhdngig sind von den Regeln der institutionalisier-
ten zeitgendssischen Kunst.

Die Brivibas Galerie als tempordrer Raum wird seine Ar-
beitim September 2018 mit dem kuratorischen Projekt Ein
Maulwurf, gréfer als jemals zuvor gesehen abschlieflen.
So lautet auch der Titel der Prasentation im Oktober 2018
in Shubfurt. Die Geschichte handelt von einem Riesen-
maulwurf, bekannt aus der Erzahlung Der Dorfschullehrer
von Franz Kafka. Dabei geht es mehr oder weniger um die
verstummte Stimme der Provinzialitdt und all ihrer Wun-
der, die vom Zentrum aus unbemerkt bleiben.

Marit Mihklepp, Edgars Rubenis. Walk 2018

Tanel Rander,
Brivibas Galerija, 2018



Gundega Evelone, Andris Landaus, Walka pociggéw o terytorium, kadr z filmu, 2018 godto ,Valgka”
Gundega Evelone, Andris Landaus, Territorialer Zugkampf, Filmausschnitt, 2018 Stadtwappen ,Valgka”

Anne-Liis Kogan, Nie idz... zostan, kadr z filmu, 2018
Anne-Liis Kogan, Gehe nicht... bleibe hier, Filmausschnitt, 2018




Kompost stowny
Wortkompost

Tematem, ktéry w przerdznych wariantach przewija sie
przez moja tworczosc artystyczna, jest spoteczenstwo wy-
IZUCaczy.

Na poczatku ulatwilem rzeczom wyrzuconym ich ponow-
ne bycie ,ogladanym’, tworzac z nich, lgczone woskiem,
obiekty i kolaze. Nastgpnie powstaly wielkoformatowe
obrazy akrylowe na temat ciemnej strony produkgcji i kon-
sumpcji: rzut oka do konteneréw ze ztomem, na hatdy gru-
zu, zardzewiale maszyny. Kolejnym krokiem bylo zajecie
sie maszynami przewozacymi, wytadowujacymi i usuwa-
jacymi zlom, az do estetycznie wyizolowanych obrazéw
chwytaka 1 szufli. Ogrzewanie domu drewnem sklonito
mnie do tego, by powstate odpady: popi¢t i sadze, po po-
faczeniu z woskiem, zastosowaé na pidtnie. Czesciowe
uszczuplenie mojej biblioteki w czasach cyfryzacji przy
jednoczesnym wzroécie zuzycia papieru domowych dru-
karek i kopiarek skierowalo moje spojrzenie na pociety
papier w niszczarce. Z tego kosza poszatkowanych papie-
rowych mysli powstala tytulowa seria.

W polaczeniu z woskiem calo$é sprawia wrazenie miek-
kosci (wlochatego dywanu), w dotyku jednak okazuje sie
twarda i szorstka, z ktérego to powodu seria otrzymata ro-
boczy tytul Pluszowy kolec.

Autor: Volkmar Kéhler (1950); miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafte |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrate

Ein Thema, das sich in unterschiedlichen Varianten durch
meine kinstlerische Produktion zieht, ist die Wegwerfge-
sellschaft.

Zundchst habe ich weggeworfenen Fundstiicken wieder
zu ,Ansehen’ verholfen indem ich sie mit Wachs in Mate-
rialobjekten/Collagen verarbeitet habe. Dann entstanden
grofformatige Acrylbilder iber die Kehrseite unserer Pro-
duktion und unseres Konsums: Blicke in Schrottcontainer,
auf Schutthalden, auf verrostete Maschinen. Der nachste
Schritt war die Beschaftigung mit den Maschinen, welche
den Schrott verschieben, verladen, entsorgen bis hin zur ds-
thetischen Isolierung der Greifer und Schaufeln. Die Holz-
heizung im Hause brachte mich dazu, deren Abfallproduk-
te Asche und Ruf zusammen mit Wachs auf Leinwand zu
verwenden. Die teilweise Entwertung meiner Bibliothek in
Zeiten der Digitalisierung bei gleichzeitiger Zunahme des
Papierausstofies von Heimdruckern und Kopierern lenkte
den Blick auf das geschredderte Papier. Aus diesem Papier-
korb gehdckselter Gedanken entstand die aktuelle Serie.

In Verbindung mit dem Wachs ergibt sich optisch der Ein-
druck von Weichheit (Flokati-Teppich), taktil jedoch er-
weist es sich als brettelhart und stachlig, sodass die Serie
den Arbeitstitel Kuschelstachel bekam.




Temat tegorocznego festiwalu podsuwa pomyst siegnie-
cia do tradycji objet trouvé. W sytuacji nadmiaru dobrze
jest korzystac z tego, co juz jest, takze po to, by szukac no-
wych znaczen..lub nie nowych albo nie tak oczywistych
w pierwszym kontakcie z obiektem znalezionym.

Etykiety odziezowe zbieram od dawna. Instynktownie
odczuwam przewrotno$¢ w sprzecznosci pomiedzy jako-
$cig wykonania niektérych ubran a ich przeznaczeniem...
jakim niewatpliwie jest natychmiastowa droga do $miet-
nika. Opér przed wyrzucaniem etykiet ttumacze sobie so-
lidarnosdcia z mysla grafika, ktéry je zaprojektowal, i dru-
karza, ktéry dobierat farbe i papier. Gdzies w tym kawatku
tekturki, ktéry odciety od ubrania staje sie odpadkiem,
ukryte sg ludzkie historie.

+/MADE WITH GENIUNE LOVE, ESPECIALLY FORYOU. OY-
SHO WANTS TO TAKE CARE OF YOU". Intrygujaca tresc!
Nadmiar, nadmiar znaczen albo wiasnie odwrotnie - try-
wializowanie poszczegélnych stéow — wielkich stow ludzko-
$ci - takich jak mito$¢, troska... sztuka.

Zyjemy w interesujacym $wiecie, w ktérym maéwi sie nam,
ze powinni$my pokocha¢ pare butéw, zaopiekowac sie
sweterkiem i odczuwac kolekcjonerska satysfakcje po za-
kupie plaszczyka. Rzeczy przestaja by¢ tym czym sg. Cho-
ciaz jesli zaczniemy $wiadomie na to patrze¢, to moze stac¢
sie catkiem zabawnie.

AMETOYOU"

ZAOPIEKUJ SIE MNA, POKOCHAJ MNIE
SORG DICH UM MICH, LIEBE MICH

Autor: Justyna Miklasiewicz (1976); miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafte |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrae

Das Leitmotiv des diesjdhrigen Festivals schiebt einem die
Idee unter, nach der Tradition des objet trouvé zu greifen. In
einer Situation des Uberflusses ist es gut von dem Gebrauch
zu machen, was schon da ist, um darin neue Bedeutungen
zu finden... oder keine neuen oder nicht so offensichtliche,
wie beim Erstontakt mit dem vorgefundenen Objekt.
Kleidungsetiketten sammle ich seit Langem. Instinktiv
spure ich eine Falschheit in der Widerspruichlichkeit zwi-
schen der Erzeugnisqualitdt einiger Klamotten und ihrer
Bestimmung, was zweifellos den direkten Weg in den Mill-
eimer bedeutet. Den Widerstand vor dem Wegwerfen von
Etiketten erkldre ich mir mit einer Solidaritdt mit dem Gra-
fiker, der sie designt hat und dem Drucker, der die Farbe
und das Papier ausgewdhlt hat. Irgendwo in diesem Textil-
stiickchen, welches abgetrennt von der Kleidung zu Abfall
wird, sind menschliche Geschichten versteckt.

,MADE WITH GENIUNE LOVE, ESPECIALLY FORYOU. OY-
SHO WANTS TO TAKE CARE OF YOU". Interessanter Inhalt!
Uberfluss, Uberfluss an Bedeutungen oder eben genau an-
ders herum - Trivialisierung bestimmter Wérter - grofer
Worte der Menschheit - wie Liebe, Sorge... Kunst.

Wir leben in einer interessanten Welt, in der man uns sag,
dass wir ein paar Schuhe lieben sollen, dass wir uns um ei-
nen Pulli kimmern sollen und nach dem Kauf eines Mdn-
telchens die Befriedigung eines Sammlers empfinden sollen.
Die Dinge horen auf das zu sein was sie sind. Schauen wir je-
doch bewusst auf sie, dann kann es regelrecht lustig werden.
,METOYOU"

OBJECT

collectors tem

| zaopieku] sie mna,

pokochaj mnie




Laponia
Lappland

Laponia to péinocne rubieze Europy. Tu dzien potrafi trwac
pot roku. Podréz miala ponad siedem tysiecy kilometréw
itrwala niepelny miesigc. Okrazylismy Baltyk od wschoduy,
przekroczylismy krag polarny, by pézniej rozpoczaé droge
na potudnie: przez Lofoty, Dalarne i Danie.

Czy da sig opowiadac fotograficznie, akcentujgc doswiad-
czenie podroézy, a nie jedynie zbiér zobaczonych must-see
lub niezliczone (cho¢ powtarzalne) selfie kompulsywnie
poswiadczajace nasze ,tu-bytem’? Jak w tysiacach zareje-
strowanych zdje¢ odda¢ niespieszng jazde i spokojne bi-
wakowanie po drodze czy kilkugodzinne walesanie sig nad
wodag, po lasach, miastach i miasteczkach?

Jedna z prob odpowiedzi sg prezentowane fotografie: wy-
konane prostym, starym aparatem na niezwykle dlugich
czasach naswietlania siegajacych od dwdch do kilkunastu
godzin - tyle, ile trwal nasz pobyt w danym miejscu, posi-
tek czy sen. Tyle, ile trwata nasza podroz.

www.wojciechsternak.com

Autor: Wojciech Sternak (1979); miejsce | Orf: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrate |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrae

Lapplandist das nérdliche Grenzgebiet Europas. Hier kann
der Tag ein halbes Jahr dauern. Die Reise umfasste tiber
siebentausend Kilometer und dauerte etwa einen Monat.
Wir umschifften die Ostsee von Osten her, iberquerten
den Polarkreis, um spdter die Reise gen Stiden anzutreten:
liber die Lofoten, Dalarna und Danemark.

Lasst sich die Reiseerfahrung fotografisch akzentuiert
wiedergeben, und nicht lediglich eine Sammlung von ge-
sehenen must-sees sowie zahlreichen (jedoch sich wie-
derholenden) selfies, die zwanghaft unser ,wir-waren-hier”
bescheinigen? Wie gibt man anhand Tausender von Auf-
nahmen die entspannte Fahrt und das ruhige Zelten ent-
lang der Strecke wieder sowie das mehrstiindige Herumge-
treibe am Wasser, in den Waldern, Stddten und Stadtchen?

Eine versuchte Antwort sind die vorgestellten Fotografien:
erzeugt mittels eines einfachen, alten Apparates und unge-
wohnlich langen Belichtungszeiten von bis zu einem Dut-
zend Stunden - so lange, wie unser Aufenthalt am gegebe-
nen Ort dauerte, sei es zur Starkung oder fur den Schlaf. So
lange, wie unsere Reise dauerte.

www.wojciechsternak.com
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Ciekawe s3 oznaki naszych czaséw, w ktérych ostatnio
najbardziej nurtujaca jest dla mnie ponawiajaca sie w réz-
nych miejscach i czasie refleksja nad wszechobecna rela-
cja fotograf-fotografowany. Jak kiedy$ w malarstwie, ide-
alne zdjecie wymaga wspoipracy fotografa i modela. Lub
wspolpracy ze soba samym w wypadku, gdy jest to auto-
portret (chodz czasem dziki thum jest za tobg, i wobec niego
tez trzeba sie odpowiednio ustawic).

Jednoczesnie interesuje mnie celowy brak wspélpracy
ze wszystkimi ludZzmi przedstawionymi w tym cyklu. Nie
prosze, by sie przesuneli albo popatrzyli w moja strone,
nie biore od nich danych kontaktowych i nie wysylam
wywolanych z kliszy zdje¢ do akceptacji. Udaje, ze jestem
jednym z nich, 1 z premedytacjg przechwytuje dla siebie
ich ulotne momenty. Nie wiedzg, ze stali sie moimi mode-
lami. Mamy zatem jednocze$nie zaréwno wspoélprace, jak
ijej brak, malarskos¢ i masowos$¢, bezrefleksyjnosc i prébe
poradzenia sobie z nia.

| photographed people who are photographing

Autor: Janusz Dabkiewicz (1987); miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrae |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrae

Die Zeichen unserer Zeit sind interessant, wobei die sich
mir an verschiedenen Orten und Zeiten immer wieder
stellende Frage nach der allgegenwartigen Beziehung des
Fotografierenden zum Fotografierten besonders beschaf-
tigt. Wie einst in der Malerei erfordert das ideale Foto die
Zusammenarbeit zwischen Fotograf und Modell. Oder die
Zusammenarbeit mit mir selbst, falls es sich um ein Selbst-
portrat handelt (obwohl manchmal eine wilde Menge hin-
ter dir steht, und man sich deshalb auch entsprechend po-
sitionieren muss).

Gleichzeitiginteressiert mich das absichtliche Fehlen einer
Zusammenarbeit zwischen all den Leuten, die beim Foto-
grafieren prasentiert werden. Ich bitte sie nicht, zur Seite zu
gehen oder in meine Richtung zu schauen, ich nehme von
ihnen keine Kontaktdaten und verschicke keine Bilder zur
Erteilung einer Genehmigung zur Veroffentlichung. Ich tue
so, als wdre ich einer von thnen und vorsatzlich fange ich
ihre fliichtigen Momente ein. Sie wissen nicht, dass sie zu
meinen Modellen wurden. Somit haben wir zugleich eine
Zusammenarbeit wie auch ihr Fehlen, das Malerische und
das Massenhafte, Reflexionslosigkeit und mein Versuch,
damit klarzukommen.
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z3 czytelnie
zu leserlich

Napedzani ciggla zadza uwagi potencjalnie wiazaca sig
z zyskiem - krzyczymy czesciej, glosniej i coraz bardziej
niezrozumiale. Zaghuszajac swoje otoczenie, zagluszamy
tez siebie. Stworzony pieczolowicie, badz nie, komunikat
jest pomijany, nie dociera, staje sie balaganem, by w osta-
tecznosci zging¢ przytloczony przez swych wspottowa-
rzyszy przekazu. PrzyjdZ tu, nie kupuj tam, wez kilogram
miesa o 10% taniej, zaldz koszulke z naszym nadrukiem,
poléz sie w trumnie, ktéra sam sobie zbijesz, a to wszyst-
ko w promocyjnej cenie 26 groszy - bo tyle wedtug Filipa
Springera, autora Wanny z kolumnadgq, kosztuje Twoje
spojrzenie. Uwiera nas w oczy ten caly krzyk, gwar, forma
ikolor? Rozwigzanie jest proste — nie patrzmy:.

Fotografie zostaly wykonane na przestrzeni kilku miesiecy
w Polsce, miedzy innymi we Wroclawiu, Poznaniu, Gdan-
sku, Gdyni, Grudziadzu oraz Kepnie.

Autor: lwo Wieczorek (1993); miejsce | Ort: Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrafe |
Ehemalige Grundschule an der Bischofstrale

Angetrieben von stdndiger Begierde nach Aufmerksam-
keit, die potenziell mit Gewinn verbunden ist, schreien wir
hdufiger, lauter und immer unverstandlicher. Unsere Um-
gebung Uberténend tberténen wir uns selbst. Eine Mittei-
lung, sorgfdltig geschaffen oder nicht, wird tbersprungen,
kommt nicht an, wird zu Unordnung, um letztlich unter
der Last seiner Mitbegleiter umzukommen. Komm her,
kauf nicht dort, nimm ein Kilo Fleisch zu 10% Rabatt, zieh
dir ein T-Shirt mit unserem Aufdruck an, leg dich in den
Sarg, den du selber zimmerst, und das alles zum Sparpreis
von 26 Cent - so viel kostet dein Blick laut des Autors Filip
Springer. Das ganze Geschrei, der Larm, die Form und Far-
be tribt die Augen? Die Ldsung ist simpel - einfach nicht
hinschauen.

Die Fotos entstanden im Zeitraum mehrerer Monate in Po-
len, unter anderem in Wroclaw, Poznan, Gdansk, Gdynia,
Grudzigdz und Kepno.
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IAbiRyNnT 2018 Program | Programm

19.10.2018 pigtek | Freitag

15.15

15.40

16.20

16.35

17.00

17.20

17.40

Sala kameralna Slubickiego Miejskiego Osrodka
Kultury SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus
SMOK

Inauguracja 19. festiwalu IAbiRynT | Eréffnung des 19.
IAbIRyNT Festivals

Galeria ,Okno” SMOK | Galerie ,0kno” im Stubicer
Kulturhaus SMOK

Pracownia plastyczna SMOK | Kunstatelier im SMOK
Otwarcie wystawy ,Niedopowiedzenia” | Ausstellung-
seroffnung ,Unklarheifen” — kurator | Kurator: Jerzy
Olek, autorzy | Autoren: Elisa Asenbaum & Thomas Stuck,
Vince Briffa, Daisuke lwamoto, Timo Kahlen, Wolf Kah-
len, Jacek Kasprzycki & Tamara Sorbian, Anton S. Kehrer,
Thomas Kellner, Bogustaw Michnik, Manfred Mohr, Floris
M. Neusiss, Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Eunkyu Ryu,
Rudolf Sikora, Berty Skuber, Wojciech Sternak, Zdenék
Stuchlik, Danae Syrrou, Birgit Wudtke, Naoya Yoshikawa

Studio fotograficzne | Fotostudio
Maciej Pazera — ,Centylion” | ,Zentillion”

Salatanecznana Il p. SMOK | Tanzsaal im 2. Stock des
SMOK

.Blue Notes" — COPYRIGHTberlin

(Patrick Huber & Ute Lindner)

Galeria Mata | Kleine Galerie im SMOK
Magnus von Stetten
— .Malarstwo w instalacji” | ,Installative Malerei”

Foyer SMOK | Foyer des SMOK
Adam Czernednko - ,Przywidzenia” | , Trugbilder”

Sala konferencyjna SMOK | Konferenzsaal des SMOK
Albrecht Walter — ,Chambre Subtil”

18.50 Sala kameralna Stubickiego Miejskiego Osrodka

20.30

Kultury SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus
SMOK

wyktady | Vortrage:

Birgit Wudtke — ,WWW-obrazy-kolaze autorstwa Birgit
Wudke w kontekscie (post-)cyfrowej sztuki fotograficz-
nej" | ,WWW-Bilder-Collagen von Birgit Wudtke im Kon-
text (post-) digitaler Fotokunst”

Vince Briffa — ,Stany pomiedzy” | ,Zwischenzustdnde”
filmy | Filme:

Laura Jankowska — ,W dzungli znakow" | ,Im Zeichend-
schungel”

Jacek Kasprzycki, Tamara Sorbian — ,Potega malarstwa”
| ,Die Macht der Malerei”

Mirostaw Rajkowski — ,Konkretna abstrakcja” | ,Konkre-
fe Abstraktion”

Sala kameralna Stubickiego Miejskiego Osrodka
Kultury SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus
SMOK Koncert | Konzert

Flabbergasted Trees (Elo Masing — skrzypce | Violine,
Albrecht Walter — klarnet | Klarinette, Thomas Michael
Kumlehn - flet | Fléte ), ,Balls of Wool”

20.10.2018 sobota | samstag

Odjazd autobusu do Uradu | Abfahrt des Busses nach Urad

9.00

9.30

ul. Pitsudskiego 14 przy akademikach | Pitsudskiego
Strafte 14 am Studentenwohnheim

Dolina Uradu | Tal bei Urad
Tomasz Fedyszyn - ,Inside”

Marek Pozniak, Janusz Tylman - ,...od dolu do gory
czyli tak w niebie, jak i na ziemi” | ,....von unten nach
oben, also wie im Himmel, so auf Erden”

11.15

12.00

13.00

.Tytut bytby nadmiarem" | ,Ein Titel wire bereits Uber-
maft” — wystawa studentéw i absolwentdéw VI Pracowni
Rzezby UA w Poznaniu oraz studentdw Akademii Sztuk
Pieknych w Bratystawie | Ausstellung von Studieren-
den und Absolventen des 6. Lehrstuhls fir Bildhauerei
an der Kunstuniversitdt Poznah sowie von Studieren-
den der Kunsthochschule Bratislava — kurator | Kurator:
Marcin Berdyszak, autorzy | Autoren: Marta Bosowska,
Tomasz Drewicz, Magdalena Hoffa, lwetta Tomaszew-
ska, Marta Wyczotkowska, “@Bleg&Kaska" (Karolina Bie-
niek & Olgierd Nurowski)

Izabela Sak — ,Wartosc” | ,Wert”

Aleksandra Czstka — ,Co3 co najbardziej pomaga mi na
nadmiar, ale jeszcze nie zdradze co” | ,Etwas, das mir
am meisten hilft bei Uberfluss, aber noch verrate ich
nicht was”

Jacek Fatdyna — akcent muzyczny | Musikalischer Ak-
zent

wyjazd autobusu do Frankfurtu | Abfahrt des Busses
nach Frankfurt

Krematorium, Gléwny Cmentarz Frankfurtu nad
Odra | Hauptfriedhof Frankfurt (Oder)
Robert Abts — ,Send Receive”

Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie | Volkshoch-
schule Frankfurt

Otwarcie wystawy uczestnikow ,Akademii Fotografii
i Multimediow IAbiRynT" | Er6ffnung der Ausstellung
der Teilnehmer der ,Foto- und Multimedia Akademie
IAbyRInT” — koordynator projekiu | Projektkoordinator:
Michael Kurzwelly, wyktadowcy | Lehrer: Robert Abts,
Marcin Berdyszak, Michael Kurzwelly, Piotr Kucia, Anna
Panek-Kusz

15.15

16.30

17.00

19.00

20.30

Brandenburskie Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
Frankfurt (Oder) | Brandenburgisches Landesmuseum
for moderne Kunst, Frankfurt (Oder)

Peter Aerschmann - ,Koniec Swiafa" | ,Das Ende der Welt"

Collegium Polonicum

LZnaki czasow" | ,Zeichen der Zeit" — kurafor | Kura-
tor: Rudolf Némecek, autorzy | Autoren: Monika Simek
Fulkova, Petr Mosko, Rudolf Némecek, Zdenék Stuchlik,
Petr Sulc

Collegium Polonicum

Spektakl na podstawie tekstu Andrzeja K. Urbanskiego
.oh!" | Theaterstiick auf Basis des Textes ,oh!" von Andrzej
K. Urbanski, adaptacja i rezyseria | Regie und Adaption:
Marcin Czerwinski, gtos | Stimme: Orfeusz Jakubiszyn,
ruch i dzwieki | Bewegung und Ton: Adam Cybulski,
Marcin Czerwinski, Orfeusz Jakubiszyn, Produkcja |
Produktion: plaza.ciemnia (kontakt: fb)

Sala kameralna Stubickiego Miejskiego Osrodka
Kultury SMOK | Kleiner Saal im Stubicer Kulturhaus
SMOK

wyklady | Vortrage:

Dagmar Hugk, Magnus von Steften — ,Dziennik albafski”
| ,Albanisches Tagebuch” / Video, 30 min.

Kirsten Kofter — Site-specific Research Nature. Kevo
Subarctic Research Institute Utsjoki / Video 10 min. +
Wyktad | Vortrag 10 min.

Jerzy Olek — ,Pofyczki z innoscig” | ,Gefecht mit der An-
dersartigkeit”

.Ksigzka zapomnianych stéw” | ,Buch der vergessenen
Worfe" — poezja i faniec | Poesie und Tanz: Ewa Son-
nenberg, akompaniament muzyczny | musikalische Be-
gleitung: Ju Ghan (kontrabas) | Ju Ghan (Kontrabass) ,
filmy w tle: ,Ewa Sonnenberg w poszukiwaniu Kazuo
Ohno po warsztatach fanca butoh Daisuke Yoshimoto”
|Filme im Hintergrund: ,Ewa Sonnenberg auf der Suche
nach Kazuo Ohno nach Workshops zum Butohtanz von
Daisuke Yoshimoto”



21.10.2018 niedziela | sonntag

10.00 Dawna szkota podstawowa przy Bischofstral3e |

Ehemalige Grundschule an der Bischofstrafe

,Exodus” — wysfawa studentéw Pafstwowej Wyzszej
Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi | Aus-
stellung von Studierenden der Staatlichen Hochschule fir
Film, Fernsehen und Theater in £6dZ — kuratorzy | Kurato-
ren: Marek Pozniak, Sara Mora, autorzy | Autoren: Paulina
Adaszek, Marfa Janecka, Weronika Jedrzejczak, Monika
tuczak, Sara Mora, Mieszko Saktura, Olga Samosionek,
Aleksandra Styz, Pola SobuA, Martyna Strzelczyk, Piotr
Zbierski

,Brainstorming” — wystawa studenféw wydziatu sceno-
grafii Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie | Ausstellung
von Studierenden des Bereiches Theaterausstattung der
Hochschule fir Bildende Kinste Dresden — kuratorzy |
Kuratoren: Katharina Lewonig, Tobias Stengel, Jens Bift-
ner, autforzy | Auforen: Elisabeth Augustin, Laura Baschin,
Julia Bohm, Lina Bollmann, Lea Flechtner, Anja Gast, Anna
Gutmann, Lotfte Hellweg, 1da Herrmann, Swantje Hinrichs,
Britta Karbach, Julia Kretzschmar, Wibke Ldning, Sina
Rieder, Anne Schleinitz, Fabian Tietz, Jakub Wicaz, Talitha
Wolf, Luise Wolf, Viki Wolfram

.Nadmiar czasu (solarygrafia)” | ,UbermaR an Zeit (So-
largraphie)” — wystawa studentow kierunku technik mul-
timedialnych Uniwersytetu Slaskiego w Opawie | Ausstel-
lung von Studierenden des Studiengangs fir Mulfimediale
Techniken der Schlesischen Universitdt Opava — kurator |
Kurator: Martin Petrasek, autorzy | Autoren: Marie Bed-
narova, Arnos Holan, Libor Kilnar, Martin Petrasek, Mar-
kéta Plevova, Jan Spisar

.Vacuum" — kurator | Kurator: Martin Petrasek, autor |
Autor: Jifi Dobr{

13:30

.Integrowanie nadmiaru” | ,Integration des Uberflusses”
— kurator | Kurator: Grzegorz Sztabifski, autorzy | Auto-
ren: Marek Domanski, Aleksandra Fryc, Aleksandra Grze-
da, Pafrycja Lewandowska, Stawomir Lorenc, Tomasz
Matuszak, Lestaw Miskiewicz, Maja Opatko, Gabriela Po-
rada, Magdalena Samborska, Dorota Szczepaniak, Barba-
ra Szewczyk, Grzegorz Sztabinski, Maciej Zidtkowski

Piotr Kucia — ,0drzucone” | ,Verworfen”

Mirostaw Rajkowski — ,Sztuka czystych pojec” | ,Die
Kunst reiner Begriffe”

Michael Kurzwelly — ,Nadmiar syndroméw"” | ,Ein Uber-
maf an Syndromen”

Tanel Rander / Brivibas galerija — ,Kret, wiekszy niz kie-
dykolwiek do tej pory widziany” | ,Ein Maulwurf, grofter
als jemals zuvor gesehen”, artysci | Kinstler: Gundega
Evelone & Andris Landaus, Anne-Liis Kogan, Eva Labot-
kin, Marit Mihklepp & Edgars Rubenis

Volkmar Kohler — ,Kompost stowny” | ,Wortkompost”

Justyna Miklasiewicz — ,Zaopiekuj sie mng, pokochaj
mnie” | ,Sorg dich um mich, liebe mich”

Wojciech Sternak — ,Laponia” | ,Lappland”

Janusz Dabkiewicz - I photographed people who are
photographing”

lwo Wieczorek — ,Nie za czytelnie” | ,Nicht zu leserlich”
Collegium Polonicum

Podsumouwanie i zakonczenie Festiwalu | Resimee und
Abschluss des Festivals

Festiwal Nowej Sztuki — IAbiRynT

Organizatorzy | Veranstalter

Kuratorzy festiwalu | Festivalkuratoren: o GrsRIA
Jerzy Olek, Anna Panek-Kusz, Michael Kurzwelly Stubicki Miejski
Projekt graficzny | Grafische Gestaltung: Tomasz Stefanski M O |'<

Osrodek Kultury OkN(’

Logo IAbiRynTu | Logo von IAbiRynT: Zbigniew Muziewicz
Sktad | Satz: Piotr Korski
Ttumaczenia | Ubersetzung: Hanna Lech, Matthias Lech

Stubicki Miejski Osrodek Kultury, ul. 1 Maja 1, 69-100 Stubice | www.labirynt.slubice.eu | galerisokno@smak.slubice.pl

Przy wsparciu | Mit freundlicher Unterstitzung
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o Stubicki Miejski Osrodek Kultury / Galeria OKNO

Kulturhaus SMOK / Galerie Fenster, ul. | Maja 1, Stubice

Dolina Uradu
Tal bei Urad

9 Gtowny Cmentarz Frankfurtu nad 0dr3 / Hauptfriedhof Frankfurt

(Oder), Stdring 59, Frankfurt (Oder)

e Uniwersytet Ludowy we Frankfurcie nad 0dr3

5

Volkshochschule Frankfurt (Oder]), Gartenstrafte 1, Frankfurt (Oder)

Brandenburgisches Landesmuseum fir moderne Kunst
Marktplatz 1, Frankfurt (Oder)

Collegium Polonicum
ul. KoSciuszki 1, Stubice

Dawna szkota podstawowa przy Bischofstrate 10
Ehem. Grundschule an der Bischofstrafte 10 / Frankfurt (Oder]

Dworzec kolejowy
Bahnhof

Baza noclegowa, Pitsudskiego 14, Stubice
Ubernachtungsorte fir Gaste, Pitsudskiego 14, Stubice

Dworzec autobusowy
Busbahnhof
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